





स््् ग्रन्थ 

जेसा कुछ है, 

तबला-जगच्‌ को ही 

, समर्पित है! 

ए केसखकऋ | 
| 





आमुस् 


प्रस्तुत पुस्तक के लेखक पं० सत्मनारायण वशिष्ठ के 
निकद सम्पर्क का सोभाग्य मुझे प्राप्त है, उनकी कृतियाँ 'कायदा 
और पेशकार' तथा 'ताल-मार्तण्ड' की विशेषताओं से संगीत- 
जगतु का भली-भाँति परिचय हो चुका है। भाशा है, उनकी 
प्रस्तुत कृति भी तबले के जिज्ञासुओं में यथोवित सम्मान 
प्राप्त करेगी । 

तबले के विपय में यह एक निर्मुल धारणा फैल गई है 
कि हजरत अमीर खुसरो तबले के आविषप्कारक हैं, परन्तु 
चास्तविकता यह है कि न तो अमीर खुप्रो अथवा उनके 
समसामयिक किसी अन्य लेखक की शृतियों में दवले का कोई 
उल्लेख है और न मुगल-दरवारों में किसी तवला-वादक का 
उल्लेस़ मिलता है। 


६ तयते पर दिशसी और पूरद 


पयुलपण्न प्रगीत आईने-्अबरी' और फीरजाद़ 
गो औरगणेबगायोन शी "रगनदर्पएत' में जिन मजावारों 
मी धर्या आई है, उनमें विसों तवलाबादक को सोम तथा 
नहीं, यथपि पवीगतताद ने दोन्तीव ऐसे कलावारों वी चर्चा 
पी है, जो 'पुगरों थे इल्म! मे निष्णात थे । 

एप विशेष अवनद्ध वाद्य या नाम 'ठब्ल! अरबी-साहित्य 
में मिलता है। राम्भव है, 'तवले' वा नामपरण भी इस 
यादव ये माम से प्रभावित हो, य्योपि अरबी भी बुछ समय वे 
लिए भुह्लिम नरेशो गरी राज्यमापा भारत में रह घुत्ती है। 
अस्तु, ताले ये! आविष्फार का वर्तता लौर उसना वाल अभी 
सोज या विपय है। 

उत्तर-मार्त में जहाँ तबला एवं लोगप्रिय वाद्य है, 
यहाँ यह पुछ दयनीय भी हो गया है, वयोत्रि”इस दोन पर 
जो चाहे हाथ जमा देता है, अतएथय इसकी वैतज्ञानिक' शिक्षा 
बे लिए सर्य-जन-सुलभ साधनों वी आवश्यकता है। 

कोई भी वाद्य हो, यदि आरम्म में विद्यार्यी के हाथ वा 
रखाव ठीव न हो, तो वह आजीवन साधना बरने पर नी 
उस धाद्य के बादन में अपेक्षित कौशल प्राप्त मही वर सकता। 
इसलिए आरम्भ से बिगडे हुए विधारथों को अपेक्षा योग्य गुर 
वा सबीन शिष्य सुगमतापूर्य ः निपुणता प्राप्त वर लेता है । 

तबले मे जहाँ “गत” घादक के शिक्षा-भसडार एवं लय- 
वेचित्रय पर अधिवार का परिचय देतो है, वहां 'रेला बादक 
के उस ज्ञान का परिचायक होता है! जोः तबले! वा? 'रहस्या 
या 'गुएँ कहलाता है । रेले, लग्गी एवं पेदावपर में लगनेवाले 
'िंच+वादव के प्रस्तार-ज्ञान का परिचय देते हैं/ जिसके वारण 
'मीरासियो' वो भाषा मे) वादक 'नित-नया' होता है और 
“इद्य' पेचा' लगता जाता है। 


छबते पर दिल्‍ली और पूरव ह५॥ 


किसी भी मतों या किसो भी वोल' की याद 'केश्लेने- 
मात्र से और जसे-के-तैसे अभ्यास से कोई भी व्यक्ति 'तवत्तक 
कुशल वादक नही वन सकता, जवतक उसे विभिन्‍न लगों के 
पलरिए छस बोल के विभिन्न 'निकासों' का ज्ञान म हो।, तबलो- 
चादकों को यह ज्ञान होदा चाहिए. कि अमुक बोल अंमुर्क 
पनिकास' से और हाथ के अमुऊ 'रखाव' से ही बढ़ सकता 'है॥। 
रामपुर के एक त्तवला-मम्मेज्ञ एवं गायक उस्ताद वजीर हुसेन 
का कथन है कि बोल की प्रकृति के अनुसार हाथ की 'पोजीशन' 
बदलती रहती है । 


तबले के अनेक बोल ऐसे हैं, जिनका रूप दुत लय में 
सर्वया परिवर्तित हो जाता है, परन्तु वे 'भूल” बोलों-जैंसे 
सुनाई देने हैं।॥ साधारणतया यह रहस्य झौकीनों के लिए 
शुप्त रखा जाता है और थे मूल बोलों पर परिश्रम करने में 
जुठे रहते हैं और रियाज मे प्राण दे डालने पर भी वैसा नहीं 
चजा पाते, जैसा कि उनके उस्ताद का पुत्र एक-दो वर्ष में ही 
बजाने लगता है। ऐसी स्थिति में बेचारे शौकीन को यह 
समभा दिया जाता है कि वह्‌ बच्चा उस्ताद-जादा है और 
उसमें अनुवंशिक प्रतिभा है । 

“'घिन मिनों और 'तक तक जंसे बोलों का निकास विभिन्न 
घरानों की वस्तुओ में विभिन्न होता है; जबतक विशेष स्थितियों 
में इन विशेष “निकार्सो' का ज्ञान च हो, तवतक न तो हाथ 
सैयार होत। है और न बदन में सौन्दर्य एवं कौशल की 
उत्पत्ति होती है 


संगोत-जगत्‌ को एक ऐसे सचित्र ग्रन्थ की वड़ी आवश्यकता 


है, जिसमें पूर्वोक्त रहस्यो का विधिवत्‌ एवं विस्तारपूर्वक 
उद्घाटन किया गया हो | हमें विश्वास है कि प्रस्तुत पुस्तक 


दे हबते पर दिसली शोर पूरव 


के अनुनयों ऐेसक इस दिधा में भी अपेक्षित प्रयास 
फरेंगे | 

उनवी यह पुस्तद/ एस दिशा में एयं सफल प्रयत्न है । 
“मुण्दे-मुण्दे मतिर्भिन्ता' के! अनुसार सम्मय है कि उनवी 
मान्यताओं से बद्दीयहीं विसो यो मतभेद हो, परन्तु यद्‌ 
मिथिवाद है फि प्रस्तुत पुस्तक अत्यन्त मदत्वपूर्ण है ओर 
संगीतनजयतु ये; एफ बढ़े अमाव वी पूर्ति मरती है। 
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ह्फ 


तसबंढे का इतिहास  - 


सृष्टि के प्रत्येक जीवधारी के समस्त कार्य ताल से ओतम-प्रीत हैं, 
सोना, चलना, उठना, बैठना, खाना, पीना इत्यादि सभी,क्रियाएँ 
तालमय है। यहाँ तक कि प्राणी के अन्दर वायु-सचार, माडी की 
चाल, हूंदय की घडऊन एवं पेट के सभी आन्तरिक यन्त्रो के कार्य- 
कलाप तालयुक्त हैं । शारीरिक अवयर्वों का तालरहिंत होना (बेताला 
होना) ही जीव को मृत्यु का कारण बनता है। प्राणी अपनी तीनो 
अवस्थाओं को पार करता हुआ, जब इस भौतिक शरोर को छीड़कर 
शुन्य मे विलीन हो जाता है, तो इसका तात्पयें भी 'ताल भग' अर्थात्‌ 
बेताला होने से है। संसार की गति में भी ताल व्याप्त है। यदि यह 
ताल तनिक भी विश्वखल हुई, तो प्रलय का हृश्य उपस्थित होने में देर 
नही लगेगी | लड़ाई-दंगे, बाढ, भूकम्प तथा अन्य द॑विक आपत्तियाँ 
ससार की ताल-विकृति की सूचक हैं। यदि ये विकृतियाँ बड़ा रूप 
धारण करके सृष्टि का नियम ( ताल ) भंग कर दें, तो सहार का 
भयावह रूप हमारे सामने आ सकता है । अत. तिष्कपपं यही निकला 
कि भ्सार की प्रत्येक दृष्टव्य गौर महप्ट बस्तुएँ तालबद्ध है । 


ताल ही सत्य, शिवम्‌, सुन्दरम है, ताल ही ईश्वर का सत्य 
स्वरूप है और ताल ही जोबन का वास्तविक सम्बल है। यही कारण 
है कि हमारे पूर्वजों ने ताल के अभिन्‍त अग सग्रीत को सृष्टि-कर्ता 
परक्षह्म परमात्मा का स्वरूप मानकर लिखा है :-- 


खिलता हो जहाँ, गीत वाद्य, नृत्य का पद्म | 
सत्तजन वही है और जगत ईश का सदा ॥ 

गीत, वाद्य तथा नृत्य एक-दूसरे से भिन्‍तर होकर भी परस्पर अभिन्‍त 

हैं । विस्तार-भय के कारण इस सिद्धान्त की व्याब्या करना यहाँ हम 
उचित नहो समभमते । हमारा मूल विषय तो ताल का है। 


बैंसे तो हमारी पूर्वे-पक्तियो के अनुसार ताल सृष्टि को प्रत्येक 
गति-विधि मे व्याप्त है, किन्तु सर्वप्रथम ताल ने अपना स्थूल रूप 
मृदग से प्रकट किया । दूसरे शब्दों मे इसे यन्त्र को ताल ने अपना 


१४ सबसे पर दिलसी और पूरव 


निवास-स्थान बनाया। प्रारम्भ में आदि देव मरणपत्ति ने पृथ्वी के एक 
छोटे-से गड्ढे पर भर्म-मण्डन परके घंवरजी के ताण्टव मृत्प के साथ 
ताल मा प्रादुर्भाव किया । इसी से प्रृदंग-निर्मारण की प्रेरणा मिल्ली । 
मृदंग के जन्म-काल के सम्बन्ध में ठीकन्ठोौफ आँउड़े प्रस्तुत करना तो 
सम्भव नहीं, विन्तु यह भी निस्सन्‍्देद पहा जा सकता है कि आज से 
सहस्नों वर्ष पूर्धं इस वाद्य का प्रचलन हो चुका था। भगवान्‌ राम 
और शी वृष्णा वी गायाओं में मृदंग का पर्याप्त उल्लेप मिलता है, 
यद्दी प्रमाण इस वाद्य की प्राचीनता के साक्षी हैं । 
उस युग में मृदंग का खोसला भाग, जिसे 'घड' कहते हैं, मिट्टी 
का बनाया जाता था। उस पर चमड़े की पड़ी मेंढ दी जाती थी । 
पुडियों को एक-दूसरे से सम्बद्ध तथा खिंची हुई रखने के लिए तस्मे 
पिरो दिए जाते थ। इस प्रकार के ग्ृदंग में ख़कड़ी के यट्टे नही फेंसाए 
जाते थे, पत; मृदंग एक दी स्वर में मिला रहता था। घने; धन, इस 
वाद्य के स्वरुप में शोध प्रारम्भ हुई। मृदंग का खोलला भाग (भ्रड) 
लकडी का बनाया गया। इसके दोनों ओर लोहे के दो पहिए लगाए 
गए, जिनमें तस्मे पिरौने के लिए सूराज कर दिए गए। इन्ही दोनों 
पहिंयो पर चमड़े की पुड़ियाँ कस दी गईं। इस सघोधन से स्व॒री में 
उतार-चढाव तो अवश्य उत्पन्न हो गया, किन्तु पूर्णहूपेण संतोष नहीं 
हुआ । भगवान्‌ #ष्ए के युग मे मृंदंग से लोह-पहियों को हटा दिया 
गया तथा पुडियों में तस्मे पिरोकर उन्हें आपस में सम्बन्धित कर 
दिया गया ॥ इन तस्मो मे लकडी के आठ गट्ट भो फंसा दिए गए। 
इस क्रिया से मृदंग को इच्छा भौर आवश्यकतानुसार स्वरो से मिला 
लेना सम्भव हो गया है। इसे यदि मृदंग का पूर्ण उत्कपं-काल कहा 
जाए तो अत्युक्ति न होगी। शव 
प्रादीन घामिक ग्रन्थों मे मुंदंग वो रोचकता का वर्णंव बड़े 
सुन्दर ढंग से किया गया है। “हवारिकापुरी में नित्य-प्रतिं प्राव.काल 
मूर्दण के एप्फीए सलाद का पु जज होहा हो खुला या ४! ग्रव्य-कतीफं, 
के ये दाब्द हमे उस युग के सगोतमय वातावरण वी स्वस्थ कल्पना 
देते हद ॥ ४] हक ४ 
प्रबन्ध तथा छुव॒प॒द-घमार वी धीर-मम्भीर गायकी, इतिहास के 
तथ्यों द्वारा हमारे देश को प्राचीन ग्रायकी सिद्ध होती है। इस 


तबले पर दिल्‍ली और पूरव श्शु 


ग्रायन-शैली की संगति मृदंग-जैसे गम्भीर और आँसदार 'वाद्य से ही 
हुआ करती थी। सोलहवी शताब्दी तक इस गायन-शेली के साथ-साथ 
मृदंग-वादन का बोल-वाला रहा; इन्ही दिनों भारतीय यवन झासकों 
की प्रवृत्ति विलासिता की ओर मुड़ी--गम्भी रता कोमलता का रूप 
धारण करने लगी | गायकी पर भी शासकों की प्रवृत्ति का पर्याप्त 
प्रभाव पडा। फलस्वरूप ध्रुवषद-धम्मार-गायन-शैली का ह्वास प्रारम्भ 
हो गया-और “खयाल ज॑सी लोचदार तथा नाजुक ग्रायकी का 
प्रादुर्भाव हो गया ॥ - 


प्रुवपद-गायक्री को हास और खयाल का प्रचलन हो भुदंग-वार्देन 
की अवनति के ठोस कारण वन गए। खयाल की संगति के लिए 
मुलायम वाद्य की आवश्यकता हुई, यही से तबले की जन्म-कर्था 
प्रारम्भ होती है) 7 ी हे 


तबले का आविष्कारक कौन ९ 


तबले का आविष्कार दर्तमान समय से लगभग चारसौ वर्ष पूर्व 
हुआ था। इस वाद्य के आविष्कार का श्रेय अमीर खुसरो को दिया 
जाता है। अधिकांश विद्वान इसो मत से सहमत प्रतोत होते है, किन 
लेखक ने इस प्रइल पर अधिक खोज करने का संकल्प किया। इस 
सत्य के प्रकदीकरण के लिए केवल इतिहास# का सहाय न लेकर 
देश के कुछ प्राचीन घरानेदार तवला-सम्राटों के समक्ष इस प्रश्न को 
रखा। उन विद्वानों से जो कुछ मिला, वह निम्न-लिखित पंक्तियों में 
पाठकों के समक्ष प्रस्तुत है :-- 


इतिहास तुम्हारा कुछ भी कहे, किन्तु हमें तो वही मत मान्य है, 
जिसे हमारे पूर्व-पुरल्ले पीडो-दर-पीढी बताते चले आए हैं। हमे तो 
हमारे बुजुर्गों ने यही बताया है कि बेटा । तवला सबसे पहले गोपाल 
नायक के साथी एक मृदग-वादक ने चनाया था। चह जाति का हिन्दू 
था, नाम उसका ठीक-ठीक याद नही । 


#एकत्त्रीय युग में लिखा जाने वाला इतिहास अधिवाश तरकालोन 
शासको की प्रशंसा का बण्डल मात्र होता है, अत इस प्रकार के इतिहास को 
सभी बातें वास्तविक सत्य हो, यह आवश्यक नही ॥ 


हयते पर दिल्‍ली और पूरद 


न 
द्द्त 


आइए ! इस झथन ये पुष्टि के लिए इतिहास के भी कुछ प्रष्ठ 
देसे। १२६४ ई० में अलाउद्दीन इलाहाबाद और कड़ा का झासंक बना 
दिया गया | इस उत्कपं को देसकर बह महृत्त्वाकांक्षी वतन गया और 
दिल्‍ली के तम्त पर बैठने के म्वाब ' देसने लगा ) अलाउद्वीत श्रपने 
चचा जजायुद्वीन खिलजी को निर्वल समझता था । दिल्‍ली पर अधि* 
फार करना अलाउद्दीम के लिए अधिक कठिन कार्य ने था, किस्सु इस 
खकृत्य के लिए उसे पर्याप्त पनराशि की आवश्यकता थी॥ इंस आव- 
श्यकता की पूर्ति वह 'देवगिरि! रिसायत को सुटकर कर सकता था । 
उस समय दक्षिण-मारत में देवगिरि एक वैभवन्यूर्णा राज्य था। वहाँ 
की जतता घन-धान्य से सुसी और ललित कलाओं से सम्पन्न थी । 
जन-जीवन शांतिप्रिय और सत्यपरायण था। अल्ाउद्दीत ने एक 
विज्ञाल सेना एकश्रित करके अपनी उद्दंइम-पू्ति के लिए देवगिरि 
राज्य पर चढ़ाई कर दी । वहाँ के तत्कालीन शासक राजा रामचम्द्र 
देव तथा उनके पुत्र शंकर देव को पराजय का मुंह देखना पड़ा। 
मन-पाने तौर से राज्य को लुठा गया, सभ्यता रौंद डाली गई, अतुल 
घन-राशि टद्ट्ू और कटों पर लाद दी गई। यही नहीं, पस राज्य के 
सांस्कृतिक कला-वैमव क्ये भी नप्टप्राथ करने की योजना बनाई गई। 
युग के बेजोंई और संगीत के उद्भट विद्वान गोपाल नायक तथा उनके 
साथी मृदंगनवादक को भी देवगिरि से अलाउद्वीेन दिल्‍ली ले आया। 
अमीर खुसरो भी उस समय अलाउद्दीन के आशित था। सुसरो ने 
देवगिरि के कलाकारों से ग्ायन-शैली के विभिन्‍न अंगों की जानकारी 
करने के साथ-साथ वाद्यों के अभिनवीकरण में भी पर्याप्त सहायता 
ली । यही वह समय था, जबकि मृदंग को बीच से काटकर उसे सबले 
का रुप दिया गया तथा भारतीय संगीत में परशियन संगीत के चावल 
मिलाकर उदश्शाक, जीलफ, सरपरदा आदि रागों की खिचड़ी पकाई 
गई। भारतीय वीणा का स्वरूप भी विकृत किया गया, यहाँ तके कि 
उसका नांम भी बदल कर 'संतारा' कर दिया गया । इन तथ्यों को 
उस काल का इतिहास किसो-न-किसो रूप में प्रकट करता ही है। 
घटना-कम से यह भी स्पष्ट होता है कि देवगिरि का मृदंग-वादक 
तबले के आविष्कार के समय अमीर खुसरो के पास था, अतः यही 
भूर्दग-बादक ठवले बा वास्तविक आविध्कारक हो, तो कोई प्राइचर्य की 
बात नदी 


सबसे पर दिल्‍ली बोर पूरव १७ 


“जिसकी लाठी उसकी भेस' कहावत से प्रचित हमारे पाठक-वृन्द 
इस प्रइन पर मम्भीरतापूर्वक विचार कर सकते है कि सत्य रूप में 
तबले का जन्मदाता कौन था है 7 


' तबले का भ्षाविष्कार क्यों हुआ १ ५-7 

खयाल-शेली का आविष्कार 

तबले के आविष्कार का सर्वेप्रथम ठोस कारण खयाल गायन-शैली 
का आविष्कार ही कहना चाहिए । जिस समय सुल्तान हुसैन दर्की ने 
त्तत्कालीन संगीत को नया,मोड देने के अभिप्राय से खयाल-गायकी को 
जोर-शोर से भ्रचार में लाने के प्रयत्त किए, उसी समय एक नवीन 
ताल-वाद्य की आवश्यकता भी प्रतीत होने लगी । ध्रुवपद-धमार की 
गस्मीर और मर्दानी गायकी का स्थान खयाल की मुलायम और 
चंचल गरांयकी ने ले लिया। मृदंग द्वारा इस ग्रायकी की संगति 
अनुपपुक्त ठहराई गई । यह कुछ भंशों तक ठीक भी था, क्योकि 
सृदग का बाज जोरदार तथा कुछ कठोरता लिए हुए होता है। पमृदंग 
की प्रकृति गम्भीर होती है ओर खयाल की प्रकृति चज्चल ! भृदग 
के बोलो की स्व॑ना में गाम्भीयें और स्थिर्तत का अधिक ध्यान रखा 
गया थां; इन बोलो की बन्दिश में घ्ुवपद-धमार-गायन-शैली की 
नयकारी परिलक्षित होती थी । अत ख़याल-यायन की संत्तोपजनक 
संगति म्ृदंग द्वारा नही हो सकती, ऐसी विचारधारा उस काल के 
गायक तथा नायकों की बन गई और वे अपनी नवीन गायकी के 
अनुकूल उपयुक्त ताल-वाद्य के निर्माए करने को उद्यत हुए । 


शृगारप्रियता का आधिक्य 


“यथा राजा तया प्रजा कहावत के अनुसार भुगल बादशाहो के 
विलासप्रिय जीवन ने देश के आध्यात्मिक और सतोगुण-युक्त जन- 
जीवन पर गहरा प्रभाव डाला। संगीत की आध्यात्मिकता विलासिता 
के आवरण से प्रच्छचन्त हो गईं। भगवत्‌-प्राप्ति का वलिप्ठ माध्यम 
संगीत साकी के प्यालों मे डूब गया देवताओ को प्रसन्‍्त करनेवाले 
धुंघरओ की फंकार कामोत्तेजगा का साधन बना दी गई। स्वामी 
हरिदास और तानसेन के धुवपदों को भूलकर गायकन्वर्ग संगीत वी 
नाजुक और लोचपूर्णो शैलियों के अनुसंधान मे संलग्न हो गया । 


श्र्ध तयसे पर दिल्‍ली और पूरग 


मोहम्मद शाद रंगोले! की झाभगारत्रियता तो प्रसिद्ध ही है। 
आपका जीवन तो शूगार और विल्ाम का मूतिमान स्वस्य था। इनन्‍्दी 
के समय में सयाल-गायन-शली का प्रचार भी अधिकाधिक हुआ। 
आगारप्रियता की होटू में सघाल को भी कृटवान, बोलतान, दानेदार, 
जावड़े को तानें, मपांट तांन, >मुर्वी इत्यादि आभूषणों मे सुसज्जित 
किया गया। इसी प्रकार सालों को संगति के लिए छोटे-बढ़े आमु- 
पणों से युक्त कौमायँ एवम कठोरता-मिश्रित' तालन्वाद्य की 
सायद्रयकता हुई । 


अन्य फोमल गायन-प्रकारों का प्रादु्भव_* 


शूगारप्रियता के वाहुल्य के कारण जनन्समाज की दृष्टिमे 
कौमलता का महत्त्व भी बढ़ने लगा) विलासप्रिय शासक गायन के 
कोमल प्रकारों को अधिकाधिक पसन्द करने लगे, फलस्वस्प तत्कालोन 
संगीतज्ञों का रचि-प्रवाह भो गायन शेली के नवीनतम, कौमाय॑प्र्ों 
प्रकारों की ओर मु गया। खयाल के साथ-साथ ठुमरी, गजल, 
कब्वालो, दादरा, टप्पा इत्यादि गायन-शलियाँ तोब्ता से प्रचार में 
आने लगी । गायकी के ये सुकुमार प्रकार उत्तर-भारत में पर्याप्ष 
लोकप्रिय हो गए। गायकी के इंस लचीले जौर नजाकतपूर्ण वातावरण 
में मूदंग की दाल भला केसे गल सकती थी ? 


हक 


ठुमरी-गायन की सरसता, कोमलता, मिठासप्त एवं मामिकता 
में तो वर्तमान संगीत-प्रेमी मी भमली-मांति परिचित हैं! इस गायन- 
प्रकार की संगति पखावज द्वारा कैसे संतोपजनक हो सकती थी ? कहाँ 
परखावज का गम्भीर नाद और कहाँ ठुमरी की घाचत्यपुर्णो मधुरिमा, 
स्पप्ट विरोधाभास है ! 'घुम तिट, कत्तिट धाड़धा, किडघा' मृदंग के 
ये घोल 'पिघरवा भोसों करो नं ,वरणजोरी' ठुमरी के ,इन वोलो से हो 
मेल नही साते, फिर हजारों स्वरों की तो थात ही क्‍या है ? यही 
खज्त अल्ण सलेएल जाणल-णएकार जेढे जल, ऊचध्चाली, चादर, कजरे 
आदि पर भ्री लागू होती है। इन गायन-प्रकारों को संग्ति में चाँटी के 
काम को प्रघानता होती है। चाँटी का काम मृदंय पर हो नही सकता 
था, किसी में यदि मूदंग पर चांटी के दाम की चेप्सा भी की, तो इस 
कृत्य में अत्यन्त कठिनाई प्रतीत हुई तथा फिर भी संतोपजनक 


त्तबले पर दिल्ली और पूरब श्द 


परिणाम नहीं निकला । अतः ऐसे ताल-वाद्य की आवश्यकता हुई 
जिस पर कि चाँटो का काम संगति के अनुरूप सुगमतापूर्वक किया 
जा सके। । 


स्थिरता का प्रभाव 


तत्कालीन युग में भारत की राजघानी दिल्ली विलास और वेभव 
का केन्द्र बनी हुई थी । समस्त वायुमण्डल रजोगुणपुर्ण बत गया था । 
आध्यात्मिक जीवनस्थर्या से मनुष्य के हृदय में जिस गम्भीरता और 
स्थिरता की सृष्टि होती है तथा प्रवृत्ति सत्तोगुण सम्पन्त-रहती है, 
चह जीवन यदि राग-रंग तथा प्रणय-क्रीड़ाओं में बदल जाएं, तो 
वृत्ति-चांचल्य का बढना स्वाभाविक ही हो जाता है। मुगल शासकों 
के दरवारी कलावंत भी जीवन की वास्तविकता से हटकर जिन्दगी 
की रंगीनियों के मुलाम वन गए ॥ “बादशाह को असन्‍न करके उसका 
कृपापात्र बनने के लिए सभी ने जी-तोड़ परिश्रम किया। किसी ने 
चादशाह को शायर प्रसिद्ध किया, तो किसो ने गायक ! किसी ने 
बादशाह के क्लाम की छाप डालकर हजारों खयालों की रचना कर 
डाली, जिनके घ्वैसावशेष आज भी स्व० भातखण्डे-लिखित पुस्तकों 
भे मोजूद हैं । 


लायक-नायिकाओं के प्रचार से लोगों के हुदयों से गम्भीरता 
और स्थिरता का लोप होने लगा और चंचलता उत्पन्न हो गई । इस 
चंचलता का प्रभाव घ्लुवपद-धमार गायन-शलो पर भी पर्याप्त रूप में 
पडा, फलस्वरूप इस गायकी में से गम्भीरता का हास होने लगा। 
झ्रुवपद-धभार की गायकी में से गाम्भीयें मिकल जाने पर उसका 
वास्तविक रस समाप्त ही हो जाता है, और ऐसा हुआ भी ! 


मृदंग के नाद में गाम्भीर्य एवं स्थिरता का प्राधान्य है। इस वाद्य 
में यदि किसी प्रकार चांचल्य उत्पन्न भी कर दिया जाए, तो निस्सन्देह 
इसका वास्तविक रस नष्ट हो जाएगा। मृदंग में चंचलता उत्पन्न 
करने के लिए उसका मुह छोटा कर दिया जाए, पुडी पर स्याही कम 
रखी जाए त्था उसके चौँदीवाले स्थान को पतला कर दिया जाएं। 
इस परिवर्तेव का परिणाम यह होगा कि मृदंग ठीप के स्व॒र में मिलने 
लगेगा, किन्तु नाद-खोल छोटी ढठोलक के समान रखना पड़ेगा, क्योकि 


३० तबते पर दिल्‍्ती और पूरण 


मृदंग में पेदी तो होती ही नहीं । बल्कि पेदी की जगह बागी पुट्टी कमी 
रहती है। यह पुष्टी दायीं पुड़ी वे नाद को रोबने में असमर्थ रहेगी, 
अतः नाद बिकृत हो जाएगा । केवल टीप के स्वर में मिलनेवात्ा 
मुंदंग गे सयाल-संगति के लिए अनुकूल रहेगा झौर न धुवपद-धमार 
बजे संगति के: लिए ही उपयुक्त होगा। रे 

उपर्युक्त सभी समस्याओं एवं आवश्यकताओं के समाधानाय्थे 
प्रचलित गायन-दीलियों की संगति के लिए तबले का ग्राविष्ठार किया 
गया और इसमें सन्देह नही की यह नवीन ताल-वाध ( तबंला ) 
कोमल, चंचल, गंभीर तथा अन्य सभी प्रकार की गायन-शेतियों के 
समक्ष उपस्थित सभी सवालों का जवाब तथा कठिनाइयों का एक- 
मात्र हूत सिद्ध हुआ। > 


_/ तबले की रचना के आधार * 


किसी भी वस्तु का स्वस्थ मिर्माण तवतक सम्भव मही, जबतक 
कि उसके आधार की स्थापना मं की जाए। इसीलिए तबले की रचना 
से पूर्व उसका आधार मिश्चित किया गया, जिसे हम दो भागों में 
विभक्त कर सकते हैं :-- 

(अ) इस वर्ग मे वे वाद्य आते हैं, जिनकी शवल-मूरत देखकर इस 
वाद्य ( तबले ) की रचना करना सम्भव हुआ्ना, अयवा उन बाद्यों के 
रचना-क्रम से तबले के निर्माण में सहायता ली गई 


(घ) इस वर्ग भे उन वाद्यों को लिया जा सकता है, जिनके बोल 
तबले पर बजाने के लिए चुने गए । 


(ञअ) वर्ग - 
तबले की रचना में सहायक वाद्यों में प्ावज तथा नत्रकारा, इन 
दो वादों के नाम प्रमुख रूप मे लिए जा सकते हैं। - 


पेरखावन्न 5» - गम 


पखावज के दाहिने भाग त्तथा तबले में बहुत-कुछ साम्य -परतीत 
होता है। पख्ावज की दायी पुड़ी में चाँटी, लव, स्पाही, गजरा आदि 


तबले पर दिल्‍ली और पूरव २१ 


अंग दाएँ तबले के समान ही होते हैं। पञ्लावज के गट्ट तथा द्वाल भी 
तबले वी समानता के प्रतीक हैं, अन्तर केवल इतना है कि तबले के 
समान पसावज में ईंडरी नही होती, वतिक उसके स्थान पर बायी 
पुडी गुँी रहतो है। तबले को पुडो का वसाव अधिकाश ईडरी पर 
निर्भर होता है, क्योकि इंडरी के टूटते ही पुडी शीघ्र ढीली हो जातो 
है। अत तबले मे इंडरी को वहो स्थान प्राप्त है, जो बाई पुडी को 
मृदग भे। इसे निविवाद सत्य मानना चाहिए कि तंवले का निर्माण 
मृदग के दो अलग-अलग भाग करके हुआ । इसका दाँयां भाग तो 
तबले के लिए अत्यन्त ही उपयोगी सिद्ध हुआ । 


मद्यपि तबला और पसावज का दाहिना भाग परस्पर बहुत- 
कुछ साम्य रखते है, तथापि इनमे असमानता भी है। तबले के नाद 
में उतनो गम्भीरता नही होती, जितनी कि पखावज के नाद में। तबले 
का नाद एक विशेष प्रफार वी चचलता मिश्रित ध्वनि लिए हुए होता 
है। इसका कारण बहुत बारीक है, वह यह कि मृदगग को दायी पुडी 
पर बजनदार स्याही रखी जाती है, बयोफि उसका मुँह तयले माँ 
अपेक्षा अधिक चौडा होता है। इसीलिए पखावज का नाद भी गम्भीर 
होता है | इस्षके विपरोत तबले का मुँह छोटा होता है और उस पर 
स्थाही भी हल्की रखी जाती है। दूसरी भिन्‍नता मह है कि पख्ावज 
में चाँटी का काम नही के वरावर होता है, परन्तु तबले पर चौँटी का 
बाम प्रमुख रूप से होता है। इसीलिए तबले की चाँटीवाला स्थान 
पंर्ावज के चाँटीवाले स्थान से छोटा रखा गया है, ताकि इस कृत्य 
को अर्थात्‌ चांदी के काम को तबले पर सुगमतापुवंक तथा मुक्त रूप से 
किया जा सके । मृदग की बेनी की अपेक्षा तवले की बेनी (गजरा) भी 
कम मोटी होती है । 


नगाड़ा (नक्कारा) 
जिम प्रकार मृदग के दाहिने भाग से प्रेरणा लेकर दाएँ तबले का 
निर्माण किया गया, उसी प्रकार तबले के दाये अग अर्थात्‌ इुग्गे की 
रचना भी नवकारे को देखकर की गई। यही कारण है कि नवकारे 
तथा इुग्गे मे अधिकाश साम्य प्रतीत होता है । 
डुग्गे और नक्‍कारे के आकार-प्रकार मे बहुत-कुछ समानता है। 
कारण कि नगाडे और डु॒ग्गे का खोखला भाग आकृति में एक-दूसरे से 


श्र हवते पर दिल्‍ली और पद 


बहुत मिलते हैं। दोनों के हो उपर पुदी मेंढी रहती है। वर्तमान 
युग में वायें (डुगे) बुछध ऊँचे आवार के निर्मित होने लगे हैं। तथापि 
बही-द्दी तो आजवल भी बिलकुल नगाडे वी शक्ल के पाए जाते 
हैं। इतना साम्य होने पर भी इन दोतो बाद्यो में काफी भिल्‍्तता भी 
पाई जाती है। दोने। की पुद्ी मे वडा अन्तर होता है। नवकारे की 
पुडी बिलकुल सपाट होती है, न उसमे 'कठोरा' होता है, जिसके द्वारा 
पुडी की रक्षा रहती है और न उसकी पुदी पर स्थाही रखी जाती है। 
नववारे वी पुढी में 'मैदान' वाला भांग भी नही होता, हाँ पुडी के 
अन्दर स्याही रखी होती है। पुर्ढी के गजरे मे वत्तीस घर होते हैं। 
इसके विपरीत डुगोे वी प्रुडी में 'कटोरा,, मैदान तथा स्थाही होती 
है। इसकी पुडी के गजरे में चौदह अथवा सोलह घर होते हैं । 
नक्‍कारे तथा डुग्गे की पुडी साधते के लिए द्वालों के पिरोने का क्रम 
भी भिन्‍न होता है। 

कुल मिलाकर यह निविवाद स्वीकार करना पडेगा कि तबले के 
निर्माण में विशेषत बायें अग ( डुग्गे ) को बनावट के लिए नवकारे 
का सहयोग बहुमूल्य और अविस्मरणीय है । 


(व) वर्ग 
पसखायज 


तबले के बोलो का विपुल भडार बहुत-कुछ परसावज के बोलों 
की कपा पर अवलम्बित है। तबले पर बजनेवाले अभिकाशय बील 
मृददंग के बोलो में से लिए गए हैं। इनमे भी दाहिने हाथ से बजमे- 
वाले बोल अधिक मात्रा मे लिए गए हैं तथा बायें पर वजनेवाले कम । 
द्वायें श्रौर वाएँ तंवले पर बजाने के लिए जिन बोलो को पस्तावज से 
लिया गया है, वे इस प्रकार हैं 


दायें बबले के घोल--पि, २, ति, ठ, घा, ता, सा, थु, ड, दि, 
ता, ने, मा एा 8, क। 


भायें (हुग्गे) के बोल--गे, पे, घा, व, व 


सबसे पर दिल्‍लो सौर पूरद र३ 


नवकारा 


तबले पर बजाने को नववारे के बोल भी लिए गए हैं, जो प्रायः 
दार्ये-याें से मिलकर ही बजते हैं। यह बोल वनद बाज के होते हैं, 
इन बोलो में एक विधेष प्रदार पी गुमक, मिठास ०वं लोच हुआ 
पारती है। इन घोलों था प्रयोग ठवले में चाँदी और थाएँ पर बड़े 
सुन्दर तथा काकर्षक रूप में होता है :-- 


नककारे के बोल-- वदधि, घिहनय, बडा, घितक, विड्धनग, 
घ्दा, धाड़पा, बदुधा, मड़, तडा, सत्‌, घाघा, धिनधा, दिनता १ 


इस प्रवार उक्त साधनों द्वारा गायकी के मवीन प्रकारो की संगति 
के उपयुक्त ताल-वाद्य, तवला तथा तबले के बाज का तत्कालीन 
बलावन्तों द्वारा आविर्माव हुआ तया यह वाद्य अपनो सूब्रियों के 
कारण पर्याप्त अभो मे लोकप्रिय सिद्ध हुआ, इसमे सन्देह नहीं । 


तबला और दिल्ली 


तबले पर दिल्‍ली-बाज का सूत्रपात उत्ताद सुधार साँ के द्वारा 
हुआ था। दूसरे शब्दों में यह बहना चाहिए कि तबले का सर्वप्रथम 
प्रयोग आपने ही किया । उस्ताद सुधार साँ (सिद्धार खाँ) अपने युग 
के एक अत्यन्त प्रतिभासम्पन्त तथा महाय्‌ तवला-बादक हुए हैँ। इनके 
पश्चात्‌ इस बाज का प्रचार एवं प्रसार इनकी बंश-परम्परा हारा 
हुआ । उ० सिद्धार सर को वंश-परम्परा रोशन साँ, तुल्लन खाँ और 
कल्तू साँ तक चली । इस विषय की विस्तृत जानकारी वाल-मातेण्ड' 
पुस्तक द्वारा की. जा सकती है। 


दिलल्‍ली-वाज की विशेषताएँ 


जैसा कि उपर्युक्त पंक्तियों में संकेत दिया गया है, दिल्ली-बाज के 
प्रवतंक उ० सुधार खाँ हुए हैं; दिल्‍ली-घराने का प्रारम्भ इन्ही के द्वारा 
हुआ इस घराने द्वारा जिस तवला-बादन-शेली का प्रयोग किया गया, 
वह बादन-शंली 'दिल्ली-बाज' के नाम्र से प्रप्तिद्ध हुई। यह बाज 
तबला-जगत्‌ में अपनी बेजोड विश्लेपताओं के कारण महत्त्वपूर्णां स्थान 
रखता है। इस्त वाज की सर्वप्रथम विशेयता यह है कि इसमें तर्जती 
एव भध्यमा अंगुली का विशेष प्रयोग होने के कारए इसमें सृकुमारता, 
कोमलता एवं मिठास के गुण पंदा हो गए हैं। इस तिगुगीथ मिथ्रश 
के कारण इस वादन-सली में रोचकता भी पर्याप्र मात्रा में उत्पन्न 
हो गई है । 


द्वितीय विश्षेपता इस वाज की यह है कि इसमें त्ाँटी के काम 


की प्रधानता है, जसे :-- 


८ 


| 

घाती घागे नाधा तिरकिट घाती घाग्रे तिन गिन इत्यादि 
इसीलिए इसको अनेक व्यक्ति 'किनारे का बाज' भी कहते हैं। चाँटी 
का काम इस वादन-शेली में सोने पर सुहागे का काम्र करता हैं। इस 
कृत्य (चाँदी) के आधिक्म के कारण इस बाज मे मिठास एवं मोहकता 
का मिश्रण पर्याप्त माया में हो गया है । 
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इस वाज की । ठृतीय विभेषता है, ' विभेषता है, दाएँ और बाएं वो लडन्त । इस 
लडन्‍्त से एवं खत प्रकार वा रसोद्वेव होता है, जेसे -- 


ञ८ न 
घिनधा ध्था$ घिनधा धघाई घान्रक घिकिट दिगदि समिन 
७ है. 


घिनता 5$ता5$ फिनता उत्ता5 घात्वा घिविट दिगदि नगिन 


स्थान-स्थान पर परन, टुकडे, छन्द आदि के मुकावदे कायदा, 
पेशकार तथा रेलो का प्रयोग इस वाज वी चतुर्थे विश्येपता वही जा 
सकती है। हक जा त  2१% 


दिल्‍्ली-बाज के अन्तर्गत प्रयुक्त होनेयाले घोल 


च्ाा ः '२ 

इस बादन-पद्धति का आकपंण तथा महत्त्व वढाने के लिए इसमे 
कई प्रवार के बोलो का समावेश किया गया है। जसे--पेशकार, 
कायदा, रेला, कायदा-पेशकार, कायदा-रेला, लडी, लग्गी, सक्षिप्त 
टुकड़े इत्यादि | यह विभिन्‍न प्रकार के जायके दिलली-बाज में चार- 
चाँद लगा देते है, इसमे सशय नही । 


पेशकार 


दिल्‍ली-राज वा सबसे विस्तृत और प्रमुख बोल पेशकार माना 
जाता हैं। पेशकार शब्द से तात्पयं है, पेश करना अर्थात्‌ किसी वेम्तु 
का प्रस्तुतीकर॒ण । स्वततनन तबला-बादन (सोलो) मे पेशकार का 
सर्वप्रथम स्थान है। सबसे पहले तवला-वादक पेशकार ही बजाते है, 
अथवा यो कहिए कि वे इसी माध्यम से श्रोताओं की अदालत में 
अपनी विशेष्ताएँ प्रस्तुत्त करते हैं । इन्ही पेशकारों द्वारा वादक इणुत, 
दुगुन, तिगुन, चौगुन, आड, कुआड, वियाड इत्यादि लयकारियो का 
प्रदर्शन करके अपनी बिद्वत्ता का परिचय देता-है। पेशकारो के माध्यम 
से ही बादक को अपने हाथ की सफाई और तैयारी प्रदर्शित करने का 
अवसर प्राप्त होता है। पेशकार की "मुक्त वादन! ( सोलो ) मे ठीक 
चही स्थान प्राप्त है, जोकि गायन मे आलाप को । पेशकारा की लौट- 
पलट भी को जाती है । जैसे -- 


जद हद ले पह दिल्‍ली और पूरण 


ग दे 
१ैपीजदू पिया थैयां धिषा घातों प्रात थाघा पिपा 
७ 


३ 
सीक्ट तिता ह्ता पिता पाती भथाती पापा पिंधा 
२, पाती धांपा धिषा थाती थाघा पिघा उपा थिंपा 
तागी तावा तिता छाती धाघा विधा 5पा पिधा 
पैशगार-पादन के उपरात ही गायदे, रेते तथा टुकड़े आदि 
बजाने का प्रचलन है। इन युक्तियाँ से स्पष्ट हो गया कि 'मुक्त तबला- 
यादन' में पेशमार को प्रथम और महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। 


काथदा 

पूछ मियमित एयं सुनिश्चित बोलों के रामूह वा नाम ही वायदा 
रा गया है! इसबी बनावट ठेके के 'ताली-साली” विभागों के 
अनुसार हुई है। इस बोल-समूह (कायदे) वा प्रस्तार भी इगुन, दुयुत 
चौगुन आदि में किया जाता है। कायदा प्रायः एक ही आवृत्ति वा 
होता है, विन्तु दो आवृत्ति एवं माघी आवृत्ति के कायदे भी सुनने में 
आते हैं। कायदे के दो भाग हुआ करते हैं-पहला भाग “भरी” पर 
तथा दूसरा भाग 'साली' पर आधारित होता है । 

वायदे के बोलों का गठन बड़े सुपरिचित एवं स्पष्ट ढंग से होता 
चाहिए, ताकि उसका प्रस्तार निर्वाध रूप से हो सके । प्रस्तार मे 
तनिक-सी उलमन भी श्रोताओं के ऊबने का कारण बन सकती है । 
उदाहरण के लिए कुछ बोल निम्नाक्ति हैं - ५ 


कायदा तीनताल, प्रव-घराना 
रे, घाषिड़ नगतिर किठतक घिडनग 


न 
घाधा घिड़नग घीना घिकटतक 


है 
ताकिड़॒ नगतिर किटतक किड़नग 


| 
घाघा घिडनय घोना क्टितक 
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पल्डा * 

पल्टे प्रायः कायदे के अन्तर्गेत ही हुआ करते हैं। इन्हें कायदे 
के आभूपण कहा जा सकता है। कायदे के बोलों को भिन्‍न-भिन्‍न 
प्रकार से लौट-पलट कर बजाने के कृत्य को ही पलटा नाम दे दिया 
गया है। पल्टे में भी ठेके की शुद्धता एवं 'खाली-मरी' का पूर्ण ध्यान 
रखना पड़ता है। अन्य शब्दों में यह भी कहा जा सकता है कि जिस 
प्रकार गायन में केवल आरोह-अवरोह के माध्यम से विविध स्वर- 
प्रस्तार किए जाते हैं, उसी प्रकार ठेफे पर आधारित पेशकार के 


पह्टे करके प्रस्तार किया जाता है। इस कृत्य को 'कायदा पलटा! 
कहते हैं 


वैसे तो कायदे के बोल स्वयं ही सौंदयेपूर्ण होते हैं, किन्तु तबला- 
बादक को प्रतिभा का मूल्यांकन तभी होता है, जबकि वह कायदे के 
अनुरूप ही सुन्दरतम पतले प्रस्तुत करे। कायदे के समान 'ताली- 
खाली' थादि के प्रतिवन्ध पल्टे पर भो पूर्णेरपेण होते है, अतः तनिक 
भी बेलय अथवा बेतालापन सारा आनन्द मिट्टी कर देता है । 


उद्दहरणार्थ पल्टे 


टरु २ 
२. घाघिड़ नगतिर किटतक घिड़तग धाधा घिडतग तिरकिट 


० ०] 
धाघा ताकिड़ नगतिर कित्तक किड़नग धाधा घिड़नग 
तिरकिंट घाधा 


३. घाधिड़ सगतिर किटतक घिड़नग तिरकिट तकतिर किटतक 
घिडनग ताकिडु नगतिर किटतक किड़नग िरकिट 
तकतिर किदतक घिड़नग 
इस प्रकार कायदों को प्रभाव-सम्पन्ध बनाने के लिए पल्टों की 


रचना की जाती है । पल्टों की सौंदयं-बवृद्धि के लिए एक शब्द को दो 
बार भी प्रयोग में लाया जा सकता है । उदाहरण के लिए :-- 


न्प्म सबते पर दिस्‍लों और पूर्व 
| र्‌ 

४ धाधिष्ट नगतिट उिवतक धापधिट नग्रतिर क्रिटवक बांधा 
छः है ग डरे ः 
घड़नग ताकिड नगधिर विटलक ताधिड़ नगतिर क्रिव्नेक 


धाषा पिहनंग । 


५ २ दे रे 

५. धाई पिडनग धाई पघिडतग तिरकिट घिडनगे तीना 
0 | 

किहनग ता&. बिंडनग ताई. क्डिनग.. तिरकिट 


घिडनग तीना किडनंग ॥ 


६ हि 

६. तिरशिट तबधिड  नगतिर बिटतक धाधा. घिडनग 
७0 

तीना किडनग त्तिरकिट तकविंद नगतिर कविटतक 


डरे ह वि 
घाघा घिडनग तीनो किडनग। 


रे २ 

७, तिरविट घिडनग॑ तिरफिंट घिडनगे तिरकिट तकृतिर 
०9 

किठतक घिडनग तिरविट किडनग. तिरविट किड्ननंग 


तिरकिट तवतिर क्टितक घिड़नग। 


>ः २्‌ 
८ घाधिड नगतिर क्टितिक थाई घिह़नये तिरकिट 


9 
तीना किटतक  ताकिड नगतिर किल्तक त्ाई 


घिडनग तिरकिंट तीना किट्तक। 


देक्त विवेचन से पाठक भली-भाँति समझ गए होगे कि पह्टा 
बया है और उसे कायदे के आभूषण नाम से क्यो सम्बोधित करते हैँ । 
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रेला 


रेला और कायदे में थोड़ा ही श्रन्तर प्रतीत होता है। कायदे को 
दुगुन के पश्चात्‌ चौगुन में बजाया जाता है; किन्तु रेले को प्रारम्भ 
से ही अ्रठगुन में वजाते हैं। रेले की रचना ठेके के अनुसार ही की 
जाती है। इसमें कायदे की तरह अधिक प्रस्तार नहीं।होता। "किसी 
बोल-समूह को भिन्न-भिन्न प्रकार से, सीमित विस्तार के साथ घारा- 
भ्रवाह्‌ वजाना' इस कृत्य को ही रेला कहते है । 


यह बोल-समूह अधिकाधिक तैयारी के साथ बजाया जा सकता है। 
रैले को जब दुगुन में बजाते हैं, तो कायदे तथा रेले में कोई अन्तर 
शेप नहीं रहता, क्योंकि रेला भी कायदे की रचना के तियमों के 
श्राधार पर बना होता है। वास्तव में रेले का मजा तो अठगुन लय में 
ही है और तभी इसका स्वरूप स्पष्ट होता है। रेले में प्रधानता भी 
४ बोलों की होती है, जिन्हें तैयारी के साथ बजाया जा सके | 
जैसे :-- 


घिर घिर, तिरकिट, घिड़नग, घिन गन इत्यादि। रेला प्रकार 
का थाज अधिकाश् स्वतन्त बादन (सोलो) में ही प्रयुक्त होता है, 
साथ ही संगत के क्षेत्र में सितार-बादन के साथ भी रेले का प्रयोग 
हो जाता है । रेले के निम्नाँकित उदाहरण देखिए :-- 


रेला, तीनताल 


॥ 
१. घातिरकिटता5 घातिरकिटतक घिरधिरकिटतक तातिरकिट्तक 


रे 
घातिरकिटता5 घिरधिरकिट्तक घिरधिरकिटतक तातिरकिटतक 


| 


तातिरकिटता$ तिरतिरकिटतक तिरतिरकिठतक तातिरकिठतक 


डरे 
घातिरकिटता$ धिरधिरंकिटतक घिरधिरकिट्तक तातिरकिटतक 


३० तबतसे पर दित्सी और प्रूरव 
रेला, भपताल 


4 २ 

घिरधिरकित्तक धातिरकित्तक | घिरधिरकिटतक धिरधि रकिट्तक 
७ ३३ 

धातिरकित्तक | तिरतिरकिटवक तातिरकिट्तक | धिरधिरकिट्तक 


घिरधिरकिट्तक धातिरकिटतक ॥ 
५” शातव्य : इसी प्रकार रेले के भी पल्टे वन सकते हैं । 


काथदा-पैशकार 


कुछ पेशकार कायदे के समान ही बने हुए होते हैं, इन्ही को 
'कायदा-पेशकार' की संज्ञा दी जाती है। कायदा-पैशकार का अस्तार 
अन्य पेशकारों के समान नही होता । इनके अ्रस्तार में मिन्‍नवा होती 
है, जो निम्न उदाहरण से स्पप्ट है :-- 

है २ 
१. घाड़ावेमा. घातीधिन धागेनाधा. तिटधिन । तीनाकृषा 

तितधिना धांधाधिन्ता धधाधिन्‍्ना । ताडाकेमा तातठीकिम 

है 
तागरेनाता तिठकिन। तीनाह्घा. तिटधिना. धाघाधिन्ना 


5घाधिनना ॥ 


भर २ 
३० धातीघिवा धाड़धेना धागेनाघा तिटघिन | तिटधिन 
०9 
धाधश्या तिदधिन धाधाधिन्ता । तातीकिता ताड़ाकेना 


्े 
तागेनाता तिटकिना | तितधिना घाऊघा. तिटपिना 
घाधाघिनना ॥ 


तबले पर दिल्‍ती और पूरव ३१ 


लग्गी 


बहरवा, दादरा, पश्तो, रपक इत्यादि तालो को विभिन्‍न प्रकार 
से बजाने की क्रिया का माम ही 'लग्गी' है। लग्गी वे दो भाग होते 
हैं--पहुला भाग 'भरी' पर तथा दूसरा भाग खाली पर अवलम्वित 
होता है। लग्गी की प्रमुख विभेषता यह होती है कि इसमे 'खालो' 
'भरी' के स्थल स्पष्ट प्रतीत होते रहते हैं 

काब्य-सबीत, चित्रपट-सग्रीत, भजन, गजल तथा विभिन्‍न 
प्रकार के सरल सगीत की संगति मे लग्गियाँ अधिकाश बजाई जाती हैं। 
लग्गियों वी एक चमत्कारिक विशेषता यह होती है कि ये स्वर 
समूही का बहुत खूबसूरती से साथ देती हैं ! स्व॒रों का साथ देने से 
तात्पयं यह है कि लग्गियो के वोल इस प्रकार के होते हैं, जो स्वरो 
को स्पर्श करते हुए साथ-साथ चलते हैं| 


कायदे की तरह लग्गियो का प्रस्तार भी हुआ करता है, किन्तु 
मुक्त वादन ( सोलो ) मे लग्गी का स्थान नही है । सगीत के छ्लेत्र मे 
ही लग्गी का प्रयोग होता है। लग्गियो मे कभी-क्रमी वायदे के नियमों 
का उल्लघन भी हो जाता है क्योकि इस कृत्य मे गायकी की ओर विशेष 
निगाह रखनी पडती है। तवला-सगति मे लग्गियो के प्रयोग से गायन 
मे चेतन्यता एवं सौन्दर्य की दृद्धि हो जाती है, इस सत्य को स्वीकार 
करना हो पडेगा। उदाहरणाय॑ निम्न पक्तियो में लगी का स्वरूप 
देखिए -- 


लग्गियॉँ 

८ 0 
१ तिरक्रिद तकधि नाड धाग। ताधो इकरधि ताड घाड़। 

रू ] 
िरकिट व्कोत नाड ताथ। ताधी $इकधि नाड घाड। 

ट्र ७ 
२ तिरकिंट धाड नाधथी नाड | नाधी इक्धी भाड धाड। 


५ ढ 
३ घाडई नाधी हइकघी नाड । ताड ताधी 5कघी नाड। 


>८ 5 
४ घाड तिरकिट साधी 5वधी | नाड ताधी उकधी नाईे। 


द्रर ठवतै पर दिल्‍ली और पृरये 


ल्ड़ी 


उस विशेष बोल-समूह वो, जिसमे दाएँ-बाएँ की मिठास एव 
सुन्दरतापूर्ण लड॒त हो, लडी बहते हैं। इसवा प्राचीन नाम 'लमछेड 
भी है। लड़ी वे वोतों में मुझ ऐसा चक्र होता है वि सम तिवल णाने 
पर उसे पकडना मुश्विल काम हो जाता है। यह योल माधि विवा वी 
विशेष तैयारी के वाद ही बजाया जाता है। लड़ी वजाते समय, 
तिरसर वादन वी एक रे सलान्सी उत्तन्‍्त हो जाती है और यही 
लडी के बादन वा वास्तविव आनन्द होता है। यह बोल-समूह उसी 
कलाकार द्वारा अस्तुत विया हुआ प्रभावोत्यादन' सिद्ध हो सकता है, 
जिसके हाथो में तैयारी एवं सफाई विशेष मात्रा में हो। 


उदाहरण के लिए लडी, थाडा चारताल 


यप किटघिड के विरिंद दीडदीदा गिनतिंड 
हिनादिन तात्रकति किटकिड नगतेग वदिखकिट दीड़दीना 
छिनविड तिनवित 

लडी का दूसरा प्रकार, दीनताल 


८ २ 

घागेनक घिनगिन अक्रतिन ग्रिनतीना घात्रकधि नकधित 
है 

गिनातीना 5घातिद तागेन्रक तितगिन यक्रतिन क्मितीबा 

रे 

घात्रकधि नकघिव गिनतीना «घांतिरक्टि 


टुकड़े 


समसे मिलने के लिए जो घोल तैयारी के साथ बजाया जाता है, 
उसे टुबडा' कहते हैं। तवला-सगत्ति में टुकड़े का विशेष महत्त्व होता है। 


तबले पर दिल्‍ली गौर पूरव ३३ 
टुकड़े वा प्रयोग प्रायः दो ध्कार से हुआ करता है। प्रथम--अमेक 
कलाकार इसे तैयारी के साथ, सपाट वजावा पसन्द करते है तथा 
दूसरे तब॒ला-वादक टुकड़े को तिहाई लगाकर बजाना इचिकर समझते 
हैं। गायकी मे जो स्थान मुक्षियों को प्राप्त है, वही स्थात तवला-बादन 
में टुकड़े का समझता चाहिए। हुकडो का कायदा तथा रेला के 
समान विस्तार नही होता | बसे तो गत, परन, चकक्‍्करदार गत 
इत्यादि सब इसी के अन्तर्गत आते है, तथापि ठुकडा उसी को कहते 
हैं, जिसमे गत-परन आदि की विशेषताएँ न हों। उदाहरण के लिए 
ठुकडा देखिए :-- 


३ 'ड 

कतहक्क तिटतिट कततिरकिटतक तिरकिटघा । तिरकिटतगतिर 
6 

किटतकघा5 तिरकिट्घा$ तिरकिट्या$ | तिरकिटधा5ई. तधाश्त 


डरे 
घाई तिरकिदधा5 । तधा$त्त घा$ तिरकिट्या5 तपापव ॥ 


दिल्ली-बाज बजाने का तरीका 


दिल्‍ली बाज के प्रस्तुतीकरणा में तभी सफलता मिल सकती है 
ओर तभी आप श्रोताओं को इसकी विश्वेपताओं से प्रभावित कर सकते 
हैं, जब आप इस वादन-शली के तियमों से भज्नी-भाँति परिचित हों । 
अनेक तबला-वादक इस बाज का भत्रुद्ध और अनियमित प्रयोग करते 
देसे जाते हैं। परिणाम यह होता है कि श्रोताओं की दृष्टि से उतका 
सम्मान गिर जाता है, पर्याप्त तैयारी और विद्वता होते हुए भी अनिय- 
मित वादनकार को असफलता का मुँह देखना पड़ता है । 

, दिलली-वाज वजाते समय सर्वप्रथम पेशकार, तत्पश्चातु क्रमशः 
कायदा-दुगुद, चौगुन एवं उसकी लौट-पलट, तदुपरान्त रेला प्रस्तुत 
करना चाहिए । रेले के अनन्तर छोटे-छोटे परन, टुकड़े, मुखड़े, तिहाई 
आदि बजाने चाहिए। पाठकों के लाभार्थ यहाँ हम दिल्‍्ली-बाज के 
तरीके पर विस्तृत प्रकाश डालना उचित सममभते हैं :-- 


'पेशकार-बादन 


उक्त-बादन शैत्री ( दिल्ली-वाज ) में सर्वेप्रथम स्थान पेशकार 
फो मिलता है। पेशकारों का प्रयोग करते समय कोमलता का विशेष 
ध्यान रखना चाहिए। तनिक-सी कठोरता का प्रयोग करने से पेश- 
कारों का रंग फीका पड जाता है । साथ ही पेशकार बजाने का दंग 
स्वच्छता लिए हुए रोचकतापूर्ण होना आवश्यक है । 


जैसा कि पहले सकेत दिया जा चुका है, पेशकार मध्य लय में 
ही वजणाए जाते हैं । इसका प्रधान कारण यह है कि पेशकार के थोलों 
का गठन ही मध्य लग को लक्ष्य करके किया ग्रया है। क्योकि मध्य 
लग के माध्यम से ही तवला-बादक अपना कला-चातुर्य सुगमतापूंक 
दिखा सकता है। मध्य लय कायम करके ही दुगुन, तिगुन, चौगुन 
आडू-वियाड-कुआड़ इत्यादि लयकारी के कृत्य दिखाए जा सकते हैं 
पेशकारों को यदि हरुत लय में बजाया जाए, तो उनकी रोचकता एवं 
सफाई नप्ट हो जाती है। 
मु कुछ लोगो को यह भी धारणा पाई जाती है कि विलम्बित लय 
में डगमगाती चाल मे छोटे-छोटे टुकड़े बजाने को ही पेशकार कहते हैं, 


संब्रले पर दिल्‍ली और पूरच रेभ 


क्षिन्तु घन लोगो की ऐसी घारणा असत्य एवं निर्मल है । दिल्‍ली तथा 
अजराडा-वादन-पद्धति के विस्तृत अध्ययन से ही पेशकार का शुद्ध 
स्वरुप जाना जाता है। दिल्ली-वाज के विशेषज्ञ ही पेशकारों का शुद्ध 
प्रयोग कर पाते हैं। पेशकार-बादन में सौन्दर्य तथा माधुर्य की वहुत 
ही आवश्यकता है। पेशकारो के वजाने मे कायदे के जैसा कठोर 
प्रतिवन्ध नही होता, अत वादक इनके द्वारा लयकारी तथा घरानेदारी 
का भली-माँति परिचय दे सकता है । पेश्कारो के भ्रस्तुतीकरण के 
समय शान्त चृत्ति, स्थिर हृदय एव प्रसन्न मुद्रा मे वादन करना चाहिए, 
तभी धोता प्रभावित हो सकते है । 


फायदा बजाना 


दिल्‍ली बाज में पेशकार-बादन के पश्चात्‌ कायदा बजाने की 
परम्परा है। कायदे भी इस वादन-शली का महत्त्वपूर्ण अग होते हैं। 
कायदा बजाने के लिए भी हाथ की सफाई तथा सुन्दरता वाछनीय है। 
कायदे में सौन्दर्य-मृष्टि के लिए बोलो को धक्का देते हुए नहीं वजाना 
चाहिए । लोच उत्पत्तन करने के लिए कुछ खास शब्दों पर ही जोर 
दिया जाता है। जैसे -- 


घाती धागे चाधा तिरकिंट । घाती धागे तीना ग्रीना॥ 
इस कायदे में धागे के धा शब्द पर यदि जोर दिया जाएगा, तो इसमे 
कहरवा-जैसा लोच पैदा हो जाएगा । कायदे में शब्दो को धक्का देते 
हुए बजाने से कई हानियाँ उत्पन्न होती हैं। प्रथम हानि तो यह है कि 
हाथ की तैयारी मारी जाती है और तैयारी का ह्वास हो जाने से 
कायदे का आनन्द समाप्त हो जाता है । कारश कि दुगुन के बाद 
चौगुन मे, शुद्धता का ध्याव रखते हुए कायदे का विस्तार किया जाता 
है, ५ चोएएड मे, विस्ताएए करने; सणण ही. झप्े, कण वाफ्लजिक स्वरूप, 
स्पष्ट होता है और यह सब छत्य पर्याप्त तैयारी के अभाव में नितान्त 
असभव है। शब्दों को घक्का देते हुए बजाने को दूसरे शब्दों में 
'लडखडाता हुआ वादन” कहा जा सकता है। इस प्रकार के बादत से 
तबला-वादक श्रोताओं के समक्ष विशुद्ध तैयारी का प्रदर्शन करने मे 
असमर्थ रहता है। यदि वह तैयारी प्रदर्शित करने का प्रयत्न भी 
क्रता है, तो उसको दुगुव, चौगुव लडख्डाती हुई प्रतीत होती हैं । 


श््8ू तबते पर दिरती बौर पू 
यहू दोष कायदे के बोलों पर दवाव डालते हुए अभ्यास करने से उत्रश्न 
हो जाया करता है, अतः तवलानवादकों को इस भूल से सर्देव दूर 
रहने की चेप्टा करनी चाहिए । लड़सड़ाता हुआ वादन प्रस्तुत करमे 
के अर्थ हैं, श्रोताओं के हृदय में तबले के प्रति अश्नद्धा उत्पन्न करना । 
इसलिए प्रस्येफ दृष्टि से कायदे के वोलों पर दवाव डाले विता ही 
अभ्यास करना श्रेयस्कर है । पे 
कायदा-बादन के समय तबले में दाएँ और बाएँ का पारस्परिक 
संतुलन ठीक होना भी अनिवायं है। दाएँ का नाद बाएँ से अत्यधिक 
एवं इसी प्रकार बाएँ (छुगे) की क्रावाज दाहिने तबले से दिगुण 
हो, तो दोनों के नाद में विरोधाभास उत्पन्न होता रहेगा, परिणाम 
यह होगा कि तबला-वादन का माधुय एवं रस नप्द हो जाएगा। 
अतः वाएँ-दाएँ के नाद को सामान्य रखने पर भी विशेष ध्यान देना 
'चाहिए। 
कायदों को प्रभावशाली वनाने के लिए संयम के साथ क्रमानुसार 

चलता चाहिए। प्रारम्भ मे ही घौगुन में अथवा द्रुत लय की और 
दौड़ना गलत है कायदों को दुगुन के वाद ही चौगुन में बजाना 
घाहिए। इसे अधिकाधिक प्रभावोत्पादक बनाने के लिए कायदे के पल्टे 
भी चौगुन में अविरल गति से वजाते चले जाइए | पल्टों के प्रयोग से 
फायदे चमत्कृत हो उठते हैँ । एक कायदे के सैकड़ों पल्टे वन जाते हैं, 
किन्तु यह सब कुछ तवला-बादक को योग्यता पर निर्भर है। पहल्टों 
को बजाते समय बाएँ का प्रयोग बहुत सुन्दरता के साथ होना चाहिए। 
कायदे की समाप्ति पर उसके झनुसार तिहाई भी बजानी चाहिए । 


उदाहरण फे लिए 

काथदा तीनताल 

१. घागेन तिन्व धागेन तिन्‍न। 
दि घोड़ाचे घेनक  तिनति नाकिंद। 
तागेन तिनन्‍न तागेन तिन्‍्न। 


कह 
घाड़ाघे घेनक तिनति माकिट॥ 
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२ घागेन तिन्‍न धाडाघे. घेनक 
तिमति नाकिद तिनति नाकिट। न 
तागेन तिन्‍्न ताडाके. कैनक । 
घिनधि नाकिद धिनधि नाक्डि॥ 
३ घाते ध््स्त धाडाघे. घेनक । 
घाते श्न्न धाडा घेनक । 
ताते ञ्न्न ताडादे.. केनक। 
धाते अन्‍न. धाडाघे घेनक॥ 
४ धाते प्य घाडाघे घेनक। 
घाडाघे घेनक तिवति चाकिट। 
ताते अत. ताडाके केनक। 
धाडाघे. घेनक तिनति नाकिदा। 
५ धाडाघे. पेन घेघेन कघेवे। 
घाडाघे घेनक तिनति नाकिद । 
ताडाके केनक् केफेन ककेके। 
धाडाघे. घेनक तिनति नाकिट॥ 
६ घते घना. घधाडाघे घेनक । 
तिनति नाकिट घाते श४्नता। 
ताते. हला ताडाबे केनक। 
तिनति नाकिट घाते अब्न्‍नाती 
७ घागेन तिन्‍न . घागेन. तिनन्‍न । 
धाडाघे. पेन घगन तिनन । 
तागेन तित्न तगेव तिस्न । 
घाडाघे घेनक घागेन.... घिन्न 0 
पे घेधेन कघेवे नकघे घेनक | 
धाडपे पेजश विनति बाकि) 
वेकेमस. ककेवे! नकवे. केनक। 
धाडाघे. घेनवना तिनति नाकिठ ॥ 


इसी कायदे के अनुसार तिहाई 
५ हे 


घातेन तिन्स घाडाधे घेनया | था थघेनकी घागेन तिन्‍ने । 
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० डे 
घाटाधे घेनवा धा5 घेनवा। घागेन तिन्‍त धाटाथे धैसक॥ 


रैला बजाना 


वायदा-वादन के पश्चात्‌ इस बादन-झलो में रेले बजाने वा 
नियम है । रेले को प्रदर्शित बरते समय प्रारम्भ से अठगुन में बजाना 
चाहिए । रेला बजाने में अत्यन्त सावधानी और वुशलता वी आवद्य- 
बता होती है। इसे वजाते समय हाथ पर अधिक जोर नहीं देना 
चाहिए। ऐसा वरने से जहाँ हाथ वी तैयारी वा ह्वास होता है, वहाँ 
रैले वी निरतरता भी मारी जाती है। हल्के हाथ से रेले जाने में मिठास 
तथा निरन्तरता बनी रहती है एवं मर्मस्पशंता उत्पन्न हो जाती 
है। रेला-प्रदर्शन मे हाथ वी सफाई, सौन्दर्य एवं निरन्तरता का 
जितना अधिक ध्यान रा जाएगा, उतना ही रेखा-बादन चमतलारिय' 
तथा प्रभावशाली होगा । 

दिल्‍ली-वाज मे मुक्त बादन (सोलो) करते समय छोटे-छोटे टुडे, 
मुसडे, तिहाई, परन इत्यादि श्रस्तुत किए जाते है। इन सभी अगो के 
अजामे का तरीका निम्न पक्तियो मे देखिए -- 


हुकड़े 

दिल्‍ली-वादन-पद्धति मे टुबडो को भी बहुत महत्व दिया णाता 
है । ठुकडे बजाते समय वडो सतक्ता बी अपेक्षा होतो है। टुक्डा 
बजाने का सच्चा और स्पष्ट नियम यह है कि एक आवर्तन में एक ही 
डुक्डा बजाया जाए। इससे टठुक्डे वा सोंदर्य, वन्दिश की विशेषता 
एवं उसवा शुद्ध स्वत्प स्पष्ट हो जाएगा | बुछ तवला-वादक कई 
ठुकडो को साथ-साथ मिलाकर वजाते चलते हैं, ऐसा करने से अलग- 
अलग ठुकडो का स्वरूप स्पष्ट नही हो पाता एवं उनकी विशेषताएँ 
भी अप्रकट रह जातो हैं। 

टुकडा बजाते समय जहाँतक वन सके, कोमलता 
ताकि श्रोताओं को रुचिकर प्रतीत हो। 0380 2: 


मुखदा-नादन 
इस वादन-पद्धति मे दुकडो के समान मुखड़ों को भी अत्यस्त 
महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। मुखडे बजाने मे बड़े चातुर्य एव सावघानों 
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की आवश्यकता है । सच पूछिए तो मुलड़ा ही तब्रला-वादक के लग- 
शान की कसौदी है; क्योंकि मुखड़ा बजाते ही वादक के लय-' 
ज्ञान का पता लग जाता है । मुखड़े में जोर और वजनदारी रहनी 
चाहिए। कारण यह है कि गतकारी में मुखड़ा महत्त्वपूर्ण योग देता 
है। भुखड़े का प्रयोग स्वेदा सम से मिलने के लिए होता है। मुखड़ा 
लेकर सम पर आते ही श्रोताओं के सिर स्वयं हिल उठते हैं । इसका 
एक मात्र कारण होता है, मुखड़े.की जोरदारी । परन्तु जोरदारो का 
उपयोग भी सीमित होना चाहिए, अन्यथा झुखड़े का माधुय एवं 
सौंदर्य नप्ठ हो जाएगा। 


तिहाई 


तिहाइयों का प्रयोग दिल्‍ली-द्वाज में प्रायः मुक्त वादन की समाप्ति 
पर ही होता है ! तिहाइयों के प्रादर्शन से तवला-बादक की विद्त्ता का 
सहज ही भंकन हो जाता है। अधिकांश तवला-वादक अपनी विद्वत्ता 
का प्रिचय देने के लिए विभिन्‍न मात्राओं से तिहाई उठाकर समसे 
मिलते हैं। इस कृत्य की विस्तृत जानकारी के लिए “ताल मार्तेण्ड' 
पुस्तक का अव्ययन करें। 

तिहाइयों के दो प्रकार होते हैं-+'दमदार” और 'बेदम” । तिहाई 
के ये दोनों ही प्रकार प्राजकल प्रयुक्त होते हैं। पाठकों के शान-बर्धन 
के लिए यहाँ हम तिहाइयो के कुछ उदाहरण प्रस्तुत करते है +-- 


वेदम तिहाई 
हि २ ० 
१. घिंट कत गद गिन। धाती घाति टक तग। दगि नथा 
डे 
तीघा तिट। कत गद गिन धातो॥ 
तिहाड़े दमदार 
कट कर २ 
१. तिटकत गदगिन घाती घाती। घाई & |. तिटकत 


७ तले 
गंदगिन। घाती घांती धाई & | तिदकत गदगिन 
!' चघाती घातीवगा 
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परन 

दिल्ली-बाज के अन्तर्गत मुक्त वादन और परन का परस्पर 
अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध है। जिस प्रकार ड्ित्ती लेख“अबवा पुस्तक 
का उपसंहार सम्बन्धित विषय के ज्ञान की परिसीमा होती है, ठीक 
उसी प्रकार परनों की स्थिति है; क्योंकि स्वतत्व वादन में अन्तिम 
स्थान परनों का ही होता है ! वंसे भी श्रस्त में प्रस्तुत को जानेवाली * 
बस्तु स्वभावतः प्रभावपूर्ण होती है। आप किसी भी क्षेत्र में कला के 
किसी भी प्रदर्शन को ले लीजिए । यदि उसका श्रत्त जोरदार नहीं, - 
तो कुछ भी नहीं, भज्ने ही उसका प्रारम्भ कैसा भी सुन्दर बन 
पड़ा हो। 

उक्त सिद्धान्त को दृष्टिगत रखते हुए श्रोताओं के हृदय-पटल पर 
दिल्‍ली-बाज का प्रभाव जमाने के लिए मुक्त वादन के अन्त में परनें ' 
बजाने की परम्परा है। परन दो प्रकार की होती हैं, साधारण और 
चषकरदार। दिल्‍ली-वाज में दोनों ही प्रकार की परनों का प्रयोग 
होता है, किन्तु इसकी परनें बनारस की चक्करदार एवं सादा परमों 
से छोटे ग्राकार की होती हैं। उदाहरण के लिए दिल्‍्ली-बाज की 
साधारण तथा चक्करदार परन दी जा रही हैं । 


साधारण परन 


१. धातिरकि्तक तातिरकिटतक घिरधिरकित्तक धाह ! 
कतचिडा आ्धग दिता कत5 । 'तिरकिट्तकता 
किट्तकतगांतिर क्डितकृतिरकिट तकतातिरकिंट | 
वित्त तातिरकित्तक धागरेतिरक्ट कत्तातिरकिट !॥ 
धाविरकिट्वंक घिरघिरकिटतक  तातिरकिटतक घाकत। 


र्‌ विर्र 
घाकत्‌ू धिरघिरक्दततिक तातिरकिट्तक धाकत । 
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0 


“घाई धिरधिरकिदतक तातिरकिट्तक घाकत्‌ । 


डरे 
घा& घिरधिरकित्तक तात्तिरकिट्तक घाकत॥ओ 


चक्करदार परन 


रू 


है रे 
तिरकिट्धा तिरकिटता तिरकिटधा तिरकिटया । नघधाव 
0 
घातिरकिट धातधा अ्वघा । तिरकिट्या नघान धा 
डरे 

तिरकिटघा । तिरकिटता तिरकिट्घा तिरकिट्घा नथान॥ 
है र 
घातिरकिंट घानधा 5्यधा तिरकिठधा । नधघान धा 


0 
तिरकिट्धा तिरकिटता । तिरकिट्घा तिरकिंटधा. मघान 


डे 
धातिरविट। घानधा ध्लथा तिरकिट्या नथाव॥ 


: ढिल्‍ली-बाज के वादकों की कमियाँ 


बसे तो कमी एक ऐसा शब्द है, जिसे चाहे जैसे उद्ठभट विद्वान 
अथवा बढ़े-से-बड़े कलाकार पर थोपा जा सकता है। वर्योकि न तो ज्ञान 
का ही अन्त हुआ है और न कला के उत्कप की सीमा ही किसी के 
हारा निर्धारित हो सकी है। परम श्रेप्ठ राम और कृष्ण-जैसे महानु 
व्यक्तियों पर भी आज्रोचकों हवरा कीचड़ उलीची जाती है। इसलिए 
यदि आपके अन्दर कोई कमी बताई जाए, तो इससे आपको निराश 
अथवा फ्रोधित होने की आवद्यकता नहीं । मुँह पर असत्य प्रशंसा 
करनेवाले तो अनेक मिल जाते हैं, किन्तु वास्तविक कमी ध्तानेबाला 
कोई विरला ही होता है । सच पूछिए तो आपका सच्चा आलोचक 
ही आपकी प्रगति का सच्चा प्रेरक है। विरन्‍्तर अपनी प्रश्नंसा मात्र 
सुनने से प्रगति का द्वार अवरुद्ध हो जाता है, इसे अकाट्य सत्य 
समभना चाहिए। 


यदि आपके अन्दर कोई कमी बताई जाती है, तो उसे सुत्र॒कर 
उत्तेजित मत हो जाइए, अथवा आवेश में अपने मस्तिष्क का संतुलन 
मत खो वैठिए । इसके विपरीत बताई गई कमी को अपने हृदय की 
तराजू में तौलिए । सत्य और असत्य के दोनों पलड़े वास्तविकता को 
तुरन्त ही आपके सम्मुख स्पष्ट कर देंगे । एक वात और भी है, जव- 
तक कोई कलाकार अपने मे कमी महसूस करता रहता है, त्तवतक 
अंविरल यति से, मिरन्तर उसकी कला में उन्नति होती रहती है। 
'जहाँ उसने स्वयं को पूर्णो समभना प्रारम्भ किया कि उसकी प्रगति 
पर विराम लगा । 


अब हम अपने प्रस्तुत विषय 'दिल्ली-वादन-पद्धति” के बादकों में 
वया-सया कमी होती हैं, को लेते हैं। सर्वप्रथम हम दिल्‍ली-बाज के 
बादकों की साधारण कम्रियों पर विहृगम हृष्िपात करते हैं। ये 
करमियाँ निम्नलिखित है :-- 


६. गम्भीर रियाज का ने होना । २. दोधेकालीन साधना न 
होना। हे. कोमलता का करमाव । ४. मिठास की उपेक्षा 
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गम्भीर रियाज का न होना 


वैसे तो सभी वादन-शलियो के उपासको को ग्रम्भीर रियाज ने 
होने की कमी, एक चहुत बडे भ्रभाव की सूचक है किन्तु दिल्‍ली-बाज 
के वादकों को इसकी कमी अत्यन्त हामिकर है। गम्भीर रियाज न 
हो सकने वी एक क्रियात्मक वाघा यह है वि इसमे दो श्ेंगुलियो का 
ही प्रयोग होता है एवं दिल्‍ली-बाज मे खुले हुए बोलो वा प्रभुत्व नही 
है, इस कारण इस वाज के अभ्यास मे सन लगना कठिन हो जाता है। 
भन्त ने लगने का प्रधान कारण होता है, शिक्षक की भूल। प्रारम्भ में 
कुछ अताई तबला-शिक्षक तबले पर विद्यार्थी का हाथ गलत ढग से 
रखवा देते हैं, बयोकि वेचारे शिक्षक स्वय मही जानते कि दिल्‍्ली- 
बादन-पद्धति के अनुकूल तवले पर कंसे हाथ रखवाना चाहिए ? कुछ 
तबला-वादकों को तो दिल्ली-बाज के बोलो मे दो अआंगुलियो का 
प्रयोग करते देखा जाता है, जोकि बिलकुल गलत और अनियमित है । 


गम्भीर रियाज न हो पाने का द्वितीय कारण है, भूठी प्रशसा। 
प्राय देखा जाता है कि अनेक वादक प्रारम्भ मे कुछ गिने-चुने कायदे 
तैयार करके सगीत-गरोष्ठी अथवा सम्मेलनों में भाग लेता प्रारम्भ कर 
देते हैं। यहाँ उनदे सगी-साथी, जिनमे अधिकाश कला मर्मझ नहीं 
होते, वादक की प्रशसा के भूठे पुल वाँधने लगते हैं। यही अवास्तविक 
प्रशसा कलाकार के पतन का ठोस कारण वन जाती है और बादक 
इस बाहवाही की भूल-भुलैयो मे भटककर गम्भीर रियाज का सत्य 
पथ छोड बेठता है । 

क्सकर रियाज न होने का तृतीय कारण है, समुचित बोलों का 
जुटाव न होता । वादक के पास जबतक दिल्ली-बाज के बोलो का 
विपुल भण्डार अर्थात्‌ कायदा, पेशकार, रेला इत्यादि पर्याप्त मात्रा भें 
न होगे, तो बह मेहनत ही किस पर करेगा ? 

रियाज न हो पाने के अन्य कारण भी हैं, जैसे शिक्षकों द्वारा 
विद्यार्थी को अपरिपक्व अवस्था मे ही विलप्ट बोला को शिक्षा देता। 
उन कठिन बोलो को निकालकर उन पर अभ्यास करना विद्यार्थी के 
बस के बाहर की बात होती है । सचाई तो यह है कि ऐसा अभ्यास 
उसके लिए अभ्यास न रहवर एक दर्देसर बन जाता है और वह 
निराश्ष होकर दुर्गम मार्ग से भागने का प्रयत्न करने लगता है 


है: हकले वर दि्त्री और पूरव 


कुछ बादक यहू समझकर कि दिल्ली-बाज तो मुलायम है, इसके 
लिए गग्भीर सियाज की आवश्यवता ही नहीं, थोड़ेसे रियाज से ही 
काम चल जाएगा। ऐसी घारणा बनाकर गम्भीर रियाज के महत्व 
के मुल्याफन से अनिभिन्न रह जाते हैं; उनकी यह धारणा नितान्त 
अमपुर्ण है । वास्तविक कोमलता तो घनधोर रियाज करने के उपयत्त 
ही हार्थों में पैदा हुआ करती है। 

, अन्य अनेक तबला-वादकों के लिए गम्भीर रियाज के लिए 
समय मे मिल पाने की भी एक प्रमुख समस्या है। उदर-्यूति के लिए 
ट्यूशन तथा प्रन्य कार्यों में व्यस्त रहने के कारण उन्हें रियाज के 
लिए पर्याप्त समय भी नही मिल पाता। ऐसे तबला-वादक इच्छा 
रखते हुए भी कला की साधना से वंचित रह जाते हैं । 


। श्रम्यास के लिए अनुकूल वातावरण का भी अत्यन्त महत्त्व है। 
रियाज के लिए उपयुक्त वातावरण अन्न और वस्थ की चिंताओं से 
ग्रस्त कलाकार को मिलना शअ्रत्यन्त कठिन होता है। मस्तिष्क में 
विभिन्‍न प्रवार की उधेड़बुन चक्कर कादती रहती है। इस अज्मांत 
मन की अवस्था में यदि रियाज किया भी जाए, तो वह बहुतांश में 
निरर्थक ही होता है। झान्त चित्त ओर स्वस्थ मस्तिष्क का कला- 
साधना से गहरा सम्बन्ध है । 
बारीक दृष्टि से देखने पर और भी अनेक कारण भिल सकते हैं, 
जिनकी वजह से हमारे वर्तमान तवला-वादक, जिन्हें दिलली-बादन- 
पद्धति प्रिय है और जो मली प्रकार समभने हैं कि दिल्ली-बाज के 
लिए 'कसकर रियाज होने की आवश्यकता है” गम्भोर रियाज करने 
में असमर्थ रह जाते हैं । 


दीर्धरालीन साधना न होना 


चह, कमी भी दिल्‍्ली-बाज के उपासको के लिए बहुन बडी कमी 
है। अपरिपवव अवस्था मे ही किसी फल को तोड़कर, यदि उससे 
मिठास अथवा श्रेष्ठ स्वाद को कल्पना वी जाए, तो क्तिनी भारी 
मूर्सता है ? इसी प्रवार तवला-वादक द्वारा बल्पकालीन साधना से 
महफिल में रंग जमाने अथवा श्रोताओं पर प्रभाव डालने के स्वप्न 
देखना भी मृग-मरीचिका के अतिरिक्त अन्य कुछ नही होता। हमारे 
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अधिकांश बतंमान तवला-वादक भी इसी मृग-मरोचिका की शिकोर 
बनते जा रहे हैं। जरा हाथ में तंयारी आई कि दौड़े रेडियो पर 
आडीशन के लिए, भरने लगे उस्तादी का दम | येन-केन-प्रकारण उन्हें 
यदि आकाझ्षवाणी पर वादव करने का अवसर मिल गया, तब तो 
उन्हें हृढ़ विश्वास हो गया, अपनी साधना पूरी हीने का ! 


भाग्यवश, अथवा तिकड़म से,किसी तवला-वादक को किसी शिक्षा- 
संस्थान में अथवा रेडियो पर नौकरी मिल गई, तो उसने यहीं अपनी 
साधना की चरम-सीमा समझ ली । धनोपाज॑न अथवा उदर्-्यूति का 
लक्ष्य तो पूरा हो ही गया । * भव साधना की क्या आवश्यकता है । 


थोड़ी-बहुत मेहनत करके यदि किसी तबला-बादक मे महफिल 
की वह-वाह से ली, तो उसवे छाती गर्द से पूल गई। इस वाह-वाह 
के ने ने उसके मस्तिष्क को ऐसा विकृत किया कि उसकी ह्टि में 
अपने वयोवृद्ध उस्ताद का मूल्य भी मिर गया और अब बह विनय की 
भाषा के स्थान पर अपने उस्ताद के वाल नोचने लगा। परिणाम यह 
हुआ कि उस्ताद की भावनाओं को ठेस लगी और वे शिक्षार्थी पर 
कुद्ध रहने लगे। उस्ताद ने शिप्य के लिए तबले का भोजन (शिक्षा- 
क्रम) बन्द कर दिया । वादक को जब नवीन साहित्य मिलना बन्द हो 
गया, तो उसका रुचि-प्रवाह मन्यर होकर कला से ऊबने की स्थिति 
पँँदा हो गई । यही स्थिति शरनें: शने: तबला-वादक की साधना पर 
स्वंदा के लिए विराम का आवरण बनकर छा गई। 


उक्त कारणों के अतिरिक्त अन्य भी कुछ कारण खोजने पर मिल 
सकते हैं, जिनसे तवला-वादक दीघंकालीन साधना से वंचित रह 
जाते हैं। इस कमी का परिणाम यह होता है कि वादक के हाथ में 
अपेक्षित गाम्भी्य नहीं था पाता। मुक्त वादन के समय खुलकर 
प्रदर्शन करने में ऐसे वादक असमर्थ रहते हैं ठया उनके मस्तिप्क में 
पर्याप्त स्थिरता नहीं रहतो | अल्पकालीन साधक समय-तनियन्वण के - 
ज्ञान से भी शून्य रहता है । निश्चित समय में अपनो कला के विभिन्‍न 
अंगो को क्रमानुसार, सुन्दस्तापूर्वक प्रस्तुत करने के लिए धबला- 
वादक को समय का ज्ञान श्खना अत्यन्त आवश्यक होता है मोर इस 
प्रकार की ज्ञान-क्षमता दीर्घकालीत साधवा के उपरान्त उत्पन्त होतो 
है, इसके अभाव में वही । 


४६ तदले पर दिल्‍वी और पूछ 


कोमलतवा का अभाव 

दिल्‍ली-बादन-दती के अनुयाइयों में कौमलता का अभाव भी एक 
बड़ी कमी होती है । यह कमी तवता-वादकों में प्रारम्मिक अवस्था 
'से ही उत्पनत हो जाती है, जबकि उनके उस्ताद द्वारा तबता-शिक्षा 
का श्रीगरोेश किया जाता है। उस्ताद लोग तवला-शिक्षा के प्रारम्भ 
-से पूर्व यह बताना भूत्र जाते हैं कि तथला किस्त प्रकार रखकर कौन-मे 
मासन से बैठकर बजाया जाए ? इन बातों को मे बताने के फारण 
हाथ में भारोपन उत्पन्न हो जाता है । क्योक्ति वादन के लिए बैठने 
के आसन और हाथ में परस्पर गहरा सम्बन्ध होता है । 


दूसरी भूल शिक्षकों द्वारा यह हो जाती है कि तवला-वादन का 
प्रारम्भ किसी अन्य पद्धति से कराते हैं और बोल 'दिल्ली-वाज' के 
बताते हैं। यह भूव हाथ में कोमलता के अभाव का कारण बन 
जाती है। दिल्ली-बाज के बोलों की यह प्रमुख विशेषता है कि उन्हें 
जिधर भी मोड़ा जाएगा, उधर हो मुड़ जाएँगे। यदि भारी हाथ से वर्जेगे, 
तो बर्जेगे अवश्य, किन्तु पापाण॒-से प्रतीत होंगे ॥ यही बोल यदि हल्के 
भऔर कोमल हाथ से बजेंगे, तो फूल से मालूम होंगे । 

आवश्यकता से अधिक ताकत लगाकर अभ्यास करने से भी हाथ 
की कोमलता नष्ट हो जाती है । कोमलता के विनाश का एक प्रच्चन 
और वारीक कारण यह भी है कि तवला-वादक हाथ की अपरिपवव 
अवस्था में ही सगति करना प्रारम्भ कर देते हैं। इस कृत्य रो हाथ का 
सौन्दयं सप्राप्त हो जाता है। इसी कारण प्राचीन ग्रुग के उस्ताद 
अध्ययन-काल में अपने शिष्यों को अपने घर के अतिरिक्त अन्य कही 
धजाने की आज्ञा नहीं दिया करते थे। शिप्यो को अनेक वर्षों तक 
उस्ताद के समक्ष वादन करने के पश्चात्‌ हो अन्यत्र तबला बजाने 
की अनुमति भला करती थी । 


मिठास झी उपेक्षा 


दिलली-बाज के वादक़ों में मिठास की उपेक्षा का दोप भी पाया 
जाता है। कुछ लोग इस वादन-अली में तैयारी को हो अधिक महत्त्व 
देते हैं। तवले का अभ्यास करते समय उनका तैयारी का ही लक्ष्य 
रहता है। कायदे तथा पेशकारों का अभ्यास न करके रेले वजाना ही 
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उन्हें अधिक प्रियं होता है । परिणाम स्वरूप उनके हाथ में 'घरं-घर्र' 
ओर 'सरं-सर ही रह जाती है । मिठास और कीमलता -का अभाव 
हो जाता है। 


कुछ लोगों के मतानुसार तबले में जोरदारी को महत्त्व दिया 
जाता है। उनके अभ्यास में भी जोरदारी का पुट बना रहता है, इसी 
कारण उनके हाथ का माधुयं॑ नप्ठ हो जाता है। ऐसे कलाकार 
स्वभावतः मिठास को उपेक्षा करते हुए 'घूम-घड़ाके की वजन्त' पसन्द 
करने लगते हैं। 


जैसा कि पूर्व-पंक्तियों मे बदाया जा चुका है, दीर्घकालीत साधना 
का अभाव और गम्भीर रियाज की कप्ती भी हाथ. में मिठास उत्तन्न 
न होने के प्रमुख कारण हैं। नियमित रियाज न करने के कारण 
हाथ में एक प्रकार की अवरुद्धता, जिसे लडखड़ाहट भी कह सकते हैं,' 
उत्पन्न हो जाती है, जिसे हाथ की मिठास का प्रवल शत्रु समभना 
चाहिए। 


लेखक की दृष्टि मे मिठास अथवा माधुर्य की उपेक्षा करनेवाले 
केलाकार कला की हत्या करते हैं। संगीत-जैसी ललित कला के 
प्रत्येक अंग में, चाहे गायन हो, चाहे वादव और चाहे नृत्य, माधुय को 
प्रधान सत्ता है। 'इस सत्य को श्रोता और कलाकार दोनो के हृदय 
बिना किसी तक के स्वीकार करेंगे 


दिव्ली-बाज के वादकों की 


- कमियों का निराकरण 
गम्मीर रियाज 


वैसे तो सभी प्रकार की वादन-शलियों में गम्भीर टियाज होता 
अनिवार्य है, तथापि दिल्‍ली-वाज का तो उसे प्राण ही कहना चाहिए। 
दिल्ली-याज की साधना करनेवाले वादक को प्रारम्भ से ही संयमी 
एुवं परिश्रमी होना आवश्यक है, तभी वह गम्भीर रियाज करनमे में 
सफल हो सकता है । ५ 

ग्रम्भीर रियाज का शिक्षा-क्रम से घनिप्ठ सम्बन्ध है, अत: इस 
दिशा में शिक्षक के अनेक कत्तंव्य अनिवार्य हो जाते हैं, जिन्हे शिक्षक 
को पूरा करना ही चाहिए। शिक्षा देनेवाले को चाहिए कि बहू, सर्व- 
प्रथम अपने शिप्यों को यह वात भलो प्रकार समझा दे कि।कौमसा 
थोल किस वादन-पद्धति का है और वह किस प्रकार बजेगा । रियाज 
करने के कुछ खास ढंग (7०८४7ां०) होते हैं, उन्हे शिक्षार्थी के 
लिए बता देना उस्ताद का पावन कत्तंव्य हो जाता है। उस्ताद को 
अपना यह सिद्धान्त वना लेना चाहिए कि जब भी विदार्थी को शिक्षा 
दी जाएं, दिल खोलकर दी जाए, अन्यथा न दी जाए। जहाँतक हो 
सके, उस्ताद का वर्ताव प्रेमपूर्ण हो, ताकि उसके शिप्य मिडर होकर 
रियाज के मार्ग में आनेवाली अनेकानेक कठिनाइयों को बिना डिसी 
संकोच के उस्ताद के माध्यम से हल कर सकें। 

तबला-शिक्षक का एक आवश्यक कर्तव्य यह भी है कि अध्ययन- 
काल में वह अपने शिप्य-वर्ग को कही अन्यत्र तवला-वादन की अनुमति 
मे दे। इस नियन्त्रण से तवला-साधक को अनेक लाभ होगे। प्रपम 
तो यह कि वह भूठी प्रशंसा से सदेव दूर रहकर अपनी साधना में 
संलग्न रहेगा । द्वितोय यह कि वह संगति को उसाड़-पछाड के परत 
में न पड़कर, विभिन्‍न वादन-शलियों को अपनाने की चैप्टा 
नही करेगा । 

अभ्यास-कर्तता के पास रियाज के लिए दिल्‍्ली-वाज के समुचित 
बोलों का जुदाव होना भी आवश्यक है, ताकि उसी अनुपात से रियाज 


तबले पर दिल्‍ल्लो और पूरब १ 


करने में समर्थ हो सके । अनुपात से यहाँ केवल तात्पयं यह है कि जितने 
चोल उसके पास होंगे, उनका रियाज करने के लिए वह उतना ही समय 
लसगाएगा । उदाहरण के लिए, पाँच कायदे दस प्रकारों सहित, 
(-पैशकार ३-रेला दस प्रकारों सहित, ३-टुकड़े, ३-मुजड़े, ३-तिहाई 
३-परनें यदि ऋमश: त्रिताल, भूपताल और एकताल में हों, तो दो 
घंटे कड़ी मेहनत की जा सकती है। 


शिक्षा देते समय गुछजी को इस बात का ध्यान रखना भी 
परम आवश्यक है कि प्रारम्भ में सरल कायदे, फिर क्रमशः कठित 
और अधिक कठिन कामदों की शिक्षा दें) ऐसा करने से शिक्षार्थी 
की हिम्मत बटती जाएगी और वह परिस्थिति पैदा नही होगी, जिसमें 
हतोत्साहित होकर विद्यार्थी स्याज छोड़ बेठते हैं। समय-समय पर 
अस्तादों द्वारा दिल्ली -वाज की विदेषताओं को मौखिक और 
क्रियात्मक, दोनों ही रूपों में विधार्थियों के समक्ष प्रस्तुत करते रहना 
चाहिए, ताकि अधिकाधिक अभ्यास की उन्हें प्रेरणा मिलती रहे और 
वे इस बाज को केवल “चुटकियों का बाज न समफ लें। 


चक्त पंक्तियों का ध्यानपूर्वक मनन करने एवं उनको क्रियात्मक 
रूप देने से कोई भी तवला-वादक सुगमतापूर्वक गम्भीर रियाज करने 
में समर्थ हो सकेगा, ऐसा मेरा हृढ विश्वास है । 


दीर्धकालीन साधना 


चर्तमान काल में किसो कला की दोधेकालोन साधना करवा 
लोहे के चने चवाने के समान है । थोडी-सी सफलता प्राप्त करने के 
उपरान्त अनेक कलाकारों को पयश्रप्ट होते देखा भया है। यही वात 
तबलबा-वांदकों पर भी चरितार्थ होती है । 


दीरघकालीन साधना कायम रखने के लिए प्रत्येक तदला-वादक 
को अपने गुह का अनन्य भक्त होना अनिवारय है। ग्रुरुभक्ति के 
अमोघ कसर से ही साधना की रक्षा की जा सकती है, अन्यथा इस 
युग में साधना के प्रत्यक्ष और परोक्ष में अनेक शत्रु हैं । तवला-साधक 
जबत॒क स्वयं को विद्यार्थी मानता रहेगा, तबतक उसकी साधना 
अविरल गति से चलती स्हेगी | जहाँ उसके हृदय में अपनी प्रगति 


४० हदवे पर दिएी और पूरक 


एवं प्यारी देसग्र गष वा अपुर उत्पन्य हुमा, यही उससी शापवा 
पा क्षन्त हो गया समझा चाहिए । 


सायना-ेयी मो गुद वी अनुमति थे बिना बहो भी तयवान्ादन 
नहीं 4रणगा चाहिए। यदि परिम्यितिवश्ष वादन वरना ही पद जाए, 
तो उप्त ए्था। पर होतवाली प्रणसा अबबा सम्मान यो महत्त्व देंगों, 
संवसान्याधवा यो अभिष्टपर छिठ होंगा। निरमदेह तथसा-वादय 
यी यहू प्रवस्था वी ही नाजुा होती है। क्याति वर्तमान तमोगुणी 
बातावरण में बात्मप्रथसा सुगगर बोई घिरला ही बजागार घान्त 
रह पाता है, अन्यथा बहुतांधथ में लोगो थो छाती फुलाते हुए भाप 
 देखेंगे। बहने था तात्पयं यह है पति गर्व या अयुर उिम्ी भी साधव 
यी भावनाओं यो विप मे इन्जेक्ान वे समान है, जो निशरचयात्मण 
रप से साधना था विनाश यर देता है । 
शाधता-वाल में विसो-न-विसी प्रवार तबलाब्यादक मो उदर- 
पूर्ति बे साधन स्वय ही जुद जाते हैं। जेसे-जंस उसकी साधना 
परिपयवता थी भोर बढती है, बेसे-वैसे उसे अधिवाधित्र अयोपार्जन 
के अवसर मिलने लगते हैं। इस परिस्थिति में साथक वो बडे विवेक 
मै काम लेने वी आवेश्यय्ता है। यदि वह धनोपार्जन में लग गया, 
दो उसवी साधना वा पक्ष अन्धवारमय हो जाएगा, परिणामत 
साधव अभीप्ठ कैद्ध पर न पहुँचकर सार्य को भुल-मु्तया में ही 
धूमने लग जाएगा, अत ऐसो परिस्थिति मं साथर को वयल निर्याद- 
योग्य घतोपाजन बरके साधना का प्रश्मस्त पथ भ्रपनाएं रहना चाहिए। 
इस भ्रवार वह एक न-एक दिन अवश्य अपने अभीष्ट पर पहुँचेंगा। 
यह अवस्था तब होगी, जबकि कलाकार को घमम, अर्थ, काम और 
भोक्ष, चारो प्रदार्थ अपनी पूर्णा विकसित कला के माध्यम से स्वय प्राप्त 
हो जाएँगे । 
कोमलता 
मोमलता के भमाव की धूति के लिए भी शिक्षा-क्म वा प्रारम्भ 
उचित और शुद्ध ढग से होना चाहिए। शिक्षक का कर्तव्य है कि 
सर्वप्रथम विद्यार्यी को तवला-बादन करने का आसन बताए । 
23235 प्रवार से तवले पर हाथ रखवाकर ये सभी बातें 
विस्तासपूर्वक क्रियात्मक रूप मे समझाए कि कौनसा बोल दिस प्रकार 


सबले पर दिल्‍लो और पूरव भ्र्र 


कितनी ताकत अथवा मुलायमी से बजाया जाएगा । जैसे--धाती धागे 
धिन गिन नाना गिन था इत्यादि बोल-समूह को तीन वार बजाया 
जाएगा, तो जबतक 'नाना गिन! पर जोर न दिया जाएगा, तबतक 
यह तिहाई नहीं वज सकती । शब्दों की नाप-तौल एवं उनके बजाने 
का सन्तुलन विद्यार्यी के मस्तिष्क तथा हाथो मे आा जाने से वादन में 
कोमलता स्वय उत्पन्न हो जाएगी । 


वास्तव में यदि देखा जाए तो कोमलता हाथो मे शिक्षा-क्रम के 
प्रारम्भ से ही उत्तन्‍्त हुआ करतो है। गुरु का कर्तव्य है कि दिल्‍्ली- 
बाज के बोलो की शिक्षा देते समय त्तवले पर हाथ भी दिल्‍ली-वादन- 
पढति के अनुरूप ही रखवाए। हाथ रखने की क्रिया यदि सुन्दर 
रूप में सम्पन्न होती है, तो तवला-यादक के बादन में जीवन-भर 
सौंदर्य की छाप अकित रहेगी । 


क्रोमलता की रक्षा के लिए त्तवला-वादक को अपरिपक्व अवस्था 
में सगति करने से दूर रहना चाहिए। सगति करने से हाथ में 
कडापन तथा अस्थिरता आने का भय है। शिक्षा-काल में संगति 
करनेवालो के हाथ प्रायः खराब होते देसे जाते है। 


मिठास 


मिठास की कमी को पूर्ण करने के भी अनेक उपाय हैं, जो 
अधिकाद वादको पर निर्भर होते है। सर्वप्रथम तबला-वादक की 
वास्तविक तैयारी श्राने का मर्म समझ लेना अति आवश्यक है। हाथ 
में तैयारी तिरकिट-घिरकिट पीसले से नहीं आती, वरन्‌ फायदा, 
पेशकार और कायदा-रेला पर कडी मेहनत करने से आया करती 
है। जोरदारी का ठीक-ठीक जर्थ समझ लेना भी वाछ्चनीय है। 
तबले पर ई 5-पत्थर के समान हाथ का आघात करना ही जोरदारी 
नही कहलाता, वरन्‌ दाएँ-बाएँ का ठीक-ठीक संतुलन रखकर, तैयारी 
के साथ वादन करने को ही ठीक क्र्थों मे जोरदारी कहते हैं। ये 
सब विशद्येपताएँ किसी श्रेष्ठ तबला-वादक से क्रियात्मक शिक्षा 
लेने पर सुगमतापूर्वंक समझी जा सकती हैं। 
उक्त सभी नियमों ठया विशेषताओं के अनुरूप यदि तवला-वादन 
क्रिया जाए, तो तैयारी के साथ-साथ कोमलता, मघुरता, गम्भीर 
रियाज आदि के सभी शुरा तवला-बादक मे स्वयमेव विद्यामान रहेंगे । 


बिलली-वाज के उस्ताद 


यहाँ हम कतिपय भूत एवं वर्तमान के कुछ ऐसे उत्तादों का 
सल्लेप करते हैं, जो 'दित्ली-वाज' में निष्णात थे अथवा माने जाते हैं। 
इन अस्तादो की संक्षिप्त जीवनियाँ पट़कर वर्तमान तथला-जिन्नासुओं 
यो निश्चिय ही प्रेरणा मिलेगी, ऐसा हमारा विश्वास है! 


१ 
उस्ताद नन्हे सं 
तत्कालीन उत्कृष्ट तवला-वादक उस्ताद लेंगड़े हुसेन बस्च्य के 
सुयोग्य पुत्र नन्‍्हें खाँ साहब का जन्म सन्‌ १८७२ ई० में हुजा था। 
अल्पायु में ही इतके पिता का स्वर्गवास हो गया, श्रतः नन्हे साँ की 
शिक्षा-दीक्षा का भार बड़े भाई घसीट पाँ साहब ने उठाया । 
विता के अनुरूप ही नमहे खाँ ने भी घनधोर परिश्रम करके तवला- 
संसार मे उच्च श्रेणी का स्थान प्राप्त कर लिया। दिल्‍्ली-बाज तो 
इन्होंने ऐसा वजाया, जिसकी तुलना नही वी जा सकतो। इसी कारण 
नन्हे खाँ साहव को दिल्‍्ली-घराने के खलीफा कहलाने का गोरव 
प्राप्त हुआा । 
भन्‍्हे खाँ साहव का अधिकाद्य जीवन भारत को वंभव-संम्पन्त 
नगरी बम्बई में ही व्यतीत हुआ। ६८ वर्ष तक तबला-ससार के 
आलोकित करने के पदचात्‌ सन्‌ १६४० ई० में आप स्वगँवासी हो गए । 


नह ्डु 

उस्ताद नत्थू स॒ौँ 
दिल्‍ली-धराने के द्वितीय विद्यान्‌ एवं प्रसिद्ध खलीफा उस्ताद 
नत्यू खाँ साहब हो गए हैं। आपके पिता का नाम उ० बोल वरुण तथा 
पितामह (वावा) का साम उस्ताद काले स्राँ था। यह सभी लोग 
परम्परागत तबले के उच्चतम विद्वात्‌ रहे। इसी वारणा उस्ताद 

नत्यू खाँ की तवला-शिक्षा अपने घर पर ही सम्पन्न हुई। 

नत्पू खाँ साहब में तवला-वादन की कुछ ऐसी महान्रु विशेषताएँ 
थी, जितका जवाब वर्तमान युग में मिलना नितान्त असम्भव है । 





तबले पर दिल्ली और पूरद श्र 


आपके हाथो मे सर्वप्रमुख विश्वेपताएं थी सौन्दर्य और माधुर्य । यही 
कारण था कि तवले से अनभिज्ञ व्यक्ति सी इनके वादन से मोहित 
होकर भानन्द मे डूब जाते थे । खेद का विपय है कि ऐसे चमत्कारिक 
तवला-वादक को मृत्यु केवल ६५ वर्ष की आयु (१६४० ई०) में 
हो गई। 





उस्ताद मुनीोर खाँ 


वर्तमान त्तवला-विशेषज्ञ उस्ताद अहमदजान थिरकवा के गुरु 
उस्ताद मुनीर खाँ दिल्‍ली-बाज के अद्वितीय उस्ताद माने जते थे। 
आपका जन्म मुजफ्फरनगर जिले के अन्तर्गंत ललिथाना नामक गाँव में, 
सन १८६३ ई० मे हुआ था । आपके पिता का नाम काले खाँ या। 


मुनीर खाँ की प्रारम्भिक तवला-शिक्षा विलायतअलो खाँ के 
सुपुश्र हुसेनअली खाँ द्वारा सम्पन्न हुई। हुसेनअली खाँ द्वारा वम्बई 
छोडकर लखनऊ चले श्राने के फलस्वरूप मुनीर खाँ इनसे केवल 
८ वर्ष तक ही शिक्षा प्राप्त कर सके। तत्पश्चात्‌ भुनीर खाँ ने उस्ताद 
वलीवरूश से भी दस-वारह वर्ष तक तबले की शिक्षा प्राप्त की | 


घनधोर रियाज एवं दीघेकालोन साधना के फलस्वरूप मुन्नीर खाँ 
ने तबले के क्षेत्र मे अविस्मरणीय स्थान प्राप्त कर लिया। जिस 
सगीत-सम्मेलद मे भी बजाया, श्रोता उनकी प्रतिभा से चमत्कृत 
हो गए । 


जीवन के अन्तिम काल भे महाराज रायगगंढ का आपको आश्षय 
मिला । महाराज के द्वारा आपकी कला का यथेष्ट सम्मान हुआ। 
अन्तिम दिनो तक सम्मात, यश और सुख की मोगते हुए ७४ वर्ष की 
अवस्या (१६३८ ई०) में मुनीर खाँ रायगढ में ही परलोकवासी 
हो गए। 


दिल्‍ली-बाज को लोकप्रिय बनाने मे मुनीर खाँ का विज्वेप श्रेय 
दिया जाता है। 





उस्ताद अहमदजान थिरकवा 


वर्तमान 
वाल वे प्रौढ 
तबला-बादवा 
मे. उस्ताद 
अहमद जान 
थिखवा वा 
माम उल्ले- 
खनीय है 
मआपवा जन्म 
सन्‌ १८६१ ई० 
में मुरादाबाद 
नगर में हुआ 
था। 


तबले की 
शिक्षा खां 
साहब धिरकवा 
को बपने नाना 
कलन्दर वस्श 
खाँ व मामा फँयाज खाँ तथा बासत सां से प्राप्त हुई। ये सभी लोग 
परम्परागत तबले वे उत्कृष्ट विद्वानु थे। थिरकवा साहब के प्रमुख 
उस्ताद खाँ साहब मुनीर खां थे। मुनीर खाँ अपने युग के अप्रतिम 
तबला-वादक थे | उन्हीने थिरकवा साहव को बारह वर्ष की आयु से 
चालीस वर्ष वी उम्र तक तबले की शिक्षा दी। परिशामत थिरकवा 
सा भी अपने उस्ताद के श्रनुत्प ही तवला-वादक सिद्ध हुए । 


बचपन में ही उस्ताद अहमदजान वय हांव तबले पर इतनी चुस्ती 
और कोमलता दे साथ पडता था कि लोगों ने उसे थिरकने को सन्ना 
दी और इसी कारण तबला प्रेमी इन्हें थिरदवा के नाम से पुकारने 
लगे। आज अधिवाद् व्यक्ति आपको उस्ताद थिरकवा के नाम से हो 
जानते हैं। 





तदले पर दिल्ली भौर पूरव 4 


बाल गन्धवें की नाटक-क्रम्पनी में उस्ताद अहमदजान थिरकवा 
ने अपने तवला-वादन द्वारा दर्शको को अनेक वार आइचर्यचकित कर 
दिया। भारत के विभिन्‍न नगरो मे होनेवाले अनेक विशाल सगीत- 
सम्मेलनों मे भाग लेकर आपने यश तथा घन पर्याप्त मात्रा मे अजित 
किया है। जाजकल भी जाप मुक्त वादन से श्रोताओं को आत्मविभोर 
कर दिया करते हैं । इनके हाथ में गाम्भी्य तथा मिठास का अद्भुत 
सम्मिश्रण है। भारतोय आकाशवाणी के अनेक केन्द्रो से आपका 
सोलो-कार्यक्रम प्रसारित होता रहता है। 
उस्ताद भ्रिकवा ने श्रपनी मोलिक कल्पनाओ से दिल्ली-बाज में 
जो अद्भुत परिवद्ध न किया है, निस्सदेह ठवला-जगत्तु अनन्त काल 
तक उनका ऋणी रहेगा। 
गत १५ वर्षों से थिरकवा साहव नवाब रामपुर के आश्रय मे 
रहते हैं, यही आपका वर्तमान पता है । 


प्रंडित सामताप्रसादु (एुदई महाराज) 


तबला-प्रेमियो में कोई 
विरला ही होगा, जो गुदई महा- 
राज जैसे उद्भट और प्रसन्म- 
मुख त्वला-वादक से भपरिचित 
हो। सच वात तो यह है कि 
गुदई महाराज-जेसा लोकप्रिय 
ओर परिष्कृत तब॒ला-बादक 
हमारे देश में कोई दूसरा 
नही । विदेशी सगीत-प्रेमियो ने 
गुदई महाराज की “जादूगर 
तबला-वादका कहकर सम्बोधित 
किया है । 
इस तबले के जादूगर का जन्म कवीरचौरा, बनारस में सन्‌ १६२० 
में हुआ था। आपके पूज्य पिता प० वाचा मिश्न भी एक उत्कृष्ट 
तबला-वादक थे। इसी कारण सामताप्रसाद जी की तबला-थिक्षा 
अपने धर पर ही प्रारम्भ हो गई। इन्हीं दिवो पिताजी की आफस्मिक 








4६ कदो पर दिल्ली और पूरत 


मृत्यु हो जाने पे वारण इन्होंने प० विवय महाराज वा शिप्यत् ग्रहण 
मर लिया। प० प्रिवत्द महाराज में सामताप्रसाद जी वो धमेव वर्षो 
तब तबले पी शिक्षा दी । 


सुयोग्य गुय, अपिरत परिश्रम, अदम्य उत्साह,ईव्य र-प्रदत्त प्रतिभा, 
सयमो हृदय आदि विशेषताओं से युक्त ग्रुदद महाराज अल्पवाल में 
ही समस्त भारत में विस्यात हो गए। जहाँ, धौर जिस सगीत-सम्मेलन 
में इन्होंने अपना तवलान्वादन प्रस्तुत किया, वही के श्रोता इलबी 
मुक्त वठ और खुले दिल से प्रशसा कर उठे। पिछले दिनो अमेरिका तथा 


झूस थी जनता ने तो इनका नाम, जैसा वि ऊपर लिसा जा चुका है, 
जादूगर तयलिया' रख दिया । 


गुदई महाराज के हाथा में घनघोर रियाज के वारण कोमलता 
और जोरदारी वा कुछ ऐसा सतुल्ित रुप निहित हो गया है, जिसवी 
दूसरी मिसाल नही दिखाई पडती ) मघुरता और सफाई तो गोया 
इन्ही वे हाथा को ईश्वर की ओर से मिलो है। जिस समय श्राप 
दिल्‍्ली-बाज का प्रदर्शन करते हैं उस समय ऐसा प्रतीत होता है, मानो 
इस वादन शली की चार चाँद लगा दिए हा । ग्रुदई महाराज के 
तबला बादन के समय अनेक स्थन ऐसे आते हैं, जहाँ पापाणहुदय 
और विपक्षी श्रोता भी वरवस बाह-वाह कर उठते हैं। लाजवाब तैयारी 
और नाजुक तथा बडे बोली की यथावत्‌ अदायगी ( प्रस्वृतोकरण ) 
देखकर आदचर्य होने लगता है । 
प्रभावशाली व्यक्तित्व हँसमुख चेप्टा, विनम्र स्वभाव और मघुर- 
भाषी होने के कारण ग्रुदई महाराज प्रत्येक समाज मे शीघ्र ही सम्मान 
के पात्र बन जाते हैं। आपकी हृष्टि मे तबले को सभी वादन-दैलियाँ 
समान महत्त्व रखती है। किसी भी वादन-दली की आप हेय हृष्टि 
से नही देखते। इस सामान्य दृष्टिकोण का कारए है, पडितजी का 
सभी वादन शेलियो पर अधिकार होना । 
सम्पूर्ण भारत के अतिरिक्त विदेशा मे भी आपने तवला प्रस्तुत 
करके भारत के सास्कृतिव पक्ष को बल दिया है। विभिन्‍न आकाश- 
वाणी केन्द्रों से तो आपके कार्यत्रम प्रसारित होत हो रहते हैं तथा 
अनक नगरो मे होनेवाले सगीत-सम्भेलना द्वारा प्रधानत आपवों 
निमत्रित क्या जाता है। 


तबले पर दिल्‍ली और पुरव प्र्छ 


देश की कलाओमी जनता को अभी गरुदई महाराज से अनेक 
झआाशाएँ हैं। प्रभु इन्हे,दीघ॑ आयु प्रदान्करें ग 





उस्ताद करामत खाँ 


चर्तेमान प्रसिद्ध तवला-वादकों में उस्ताद करामत खाँ का  नामःः 
भी बड़े सम्मान के साथ लिया जाता है । 


करामत खाँ का जन्म सन्‌ १६१८ ई० में रामपुर में हुआ था। 
आपके पिता उस्ताद मसीत खाँ ने ६ वर्ष की अल्यागु से ही करामत खाँ 
को तबला-शिक्षा देता प्रारम्भ कर दिया था। यह शिक्षा-क्रम बाजकल्न 
भी चल रहा है 


विभिन्‍न संगीत-सम्मेलनों में सोलो एवं संगति के चमत्कारों से 
करामत खाँ ने पर्याप्त यश कमाया है । आप दिल्‍ली“वाज के श्रेष्ठतम 


वादक हैं, इसमें सन्देह नही ॥ अभी तबला-जगत्‌ * को आपसे अनेक 
आश्याएँ हैं । 


दिल्‍ली-बाज का प्रयोग 
कब, कहाँ थौर केसे ! 


दिल्‍ली-बाज मे अनुयायियों ये लिए इस प्रश्न पर भी ग्रम्भीरता- 
पुवंध' विचार कर लेना आवश्यव' है थि वे इस वादन-शेंत्ती या कब, 
बहाँ और विस प्रवार प्रयोग करें ? 


तबला-वादक वो चादन प्रस्तुत करने वा अवसर मिलते समय 
तत्वालीन परिस्थिति वा ठुरन्त अध्ययन वर लेना आवद्यक है । श्रोताओं 
पी उपस्थिति मंसी है, उनमे कितने प्रतिशत तवंला-बादन-वला से 
भिन्न हैं, वादन के लिए वितना समय उसे मिला है, आदि बातों को 
इृष्टिगत करके यदि वादन किया जाएगा, तो कार्मक्रम स्वभावत 


प्रशसनीय होगा । 


मुक्त वादन के समय खुलकर और स्वच्छन्दतापुवंक वादन तभी 
हो सकता है, जबकि वादक पर समय का नियन्त्रण न हो, अथवा उसे 
पर्याप्त समय दिया गया हो । ऐसी परिस्थिति अधिकाश सक्षिप्त और 
व्यक्तिगत सगीत-गोप्ठियों मे हो भाया करती है। यहाँ आप लम्बे- 
लम्बे कायदे, पेशकार, पल्टे आदि सभी कुछ विस्तारपूर्वव प्रस्तुत कर 
सकते हैं। इसके विपरीत सगीत की किसी बड़ी महफिल में सोलो- 
भ्रदर्शत करते समय आपको उक्त ढंग निश्चय ही बदलना होगा । 
कारण, बडे समीते-आयोजन मे क्ला-प्रदर्शको की सख्या भी वडी 
होती है। कलाकारों की सख्या का ध्यान रखकर तथा पूरा कार्यक्रम 
कितने समय तक चलना है, इसपर विचार करके ही प्रदर्शन-कर्ता 
को समस दिया जाता है। आपने देखा भी होगा कि बड़े-बड़े सगीत- 
सम्मेलनों में अधिकाश श्रोता कलाकार से यही अपेक्षा रखते हैं कि 
वह १५ मिनट में ही अपना सारा कमान्र प्रस्तुत करके चला जाए । हाँ, 
शंदि विछ्छी भाग्यशाली कलाकार वा रण जच्दा जम गया, तो वन्समोर 
बन्समोर | शोर से बेचारे एनाउन्सर का नाक में दम कर दिया 
जाता है। ऐसी परित्यित्ति मे तवला-वादव को 'कायदे' अयवा 'कायदे 
रेला' ही दुत मे तंथारी के साथ बजाने चाहिए। पेशकारो को नही 
बजाना चाहिए, क्‍्योवि' अल्प समय मे पेश्कारो का प्रयोग ठोक ठग 


तबले पर दिल्ली और पूरब भ्र्ह्‌ 


से नहीं हो सकता। पेशकारों का प्रदर्शन विज्ञ जनों के समक्ष ही 
करना चाहिए । बड़ी-बड़ी संगीत-महफिलों में प्रायः वातावरशा उद्दिग्न 
रहता है, बनावटी श्रोताओं की अधिकता होती है। ऐसे अवसर पर 
आपके पेशकारों की विशेषताञ्रों की कौन दाद देगा ? 


आकाशवाणी (रेडियो)-केन्द्रों पर मुक्त वादन के अन्तगंत आप 
दिल्ली-वाज का खुलकर प्रयोग कर सकते हैं । किन्तु पूर्व-लिखित 
पंक्तियों के अनुसार वहाँ पर तबला-वादक के लिए समय का ध्यान 
रखते हुए बोलों का चुनाव पहले ही कर लेना चाहिए, ताकि प्रदत्त 
समय में श्रेष्ठतम कार्य प्रस्तुत करने में सुविधा रहे । इस अवसर पर 
जहाँ तक हो सके, माधुर्य और घोलों की सफाई पर अधिक ध्यान 
दिया जाना श्रेयस्कर होगा । सजीव और चमत्कारपूर्स कला-प्रदर्शन 
द्वारा आप अल्प समय में ही श्रोतृ-वर्ग को आकरपित करके भानन्द की 
सृष्टि कर सकते हैं । 


संगीत की संक्षिप्त गोष्ठियों भें, जहाँ केवल तबला-मर्मेज् श्रोताओं 
का ही भाधिक्य हो, दिलली-बाज का मुक्त हृदय से विस्तारपूर्वक 
प्रदर्शन किया जा सकता है। यहाँ अल्प समय की बन्दिश भी तबला- 
वादक पर नहीं होती । वातावरण शुद्ध और शान्त होता है। उत्साह- 
वर्धन के लिए समय-समय पर उचित दाद भी मिलती है। 


दिल्‍ली-बाज से सम्बन्धित 
घराने 


भअजराड़ा-पराना 

' इस घराने की नीवें उस्ताद कत्सू खाँ तथा मीरू साँ ने डाली 
थी। ये दोनों उस्ताद सहोदर भ्राता ये तथा दिल्‍ली के उस्ताद 
बुगरा सा के सुपुत्र उस्ताद शिताव खाँ के शिष्य थे । इनका निवास- 
स्थान भेरठ जिले के अन्तगंत अ्जराड़ा नामक ग्राम था, अत: इसी नाम 
पर “अजराड़ा-घराना' प्रसिद्ध हो गया । इस परम्परा के प्रसिद्ध तब- 
लिए उस्ताद मुहम्मद वरश्य हुए हैं। इनकी वंश-परम्परा के बारे में 
जानकारी (वानन-मा्तेण्ड' प्रुस्तक म्ें विस्तृत रूप से दे दी 


गई है। 


अबराड़ा-बान की विशेषताएँ 

अजराड़ा-वादन-झली में दिल्ली-बाज की लगभग सभी विश्वेप- 
ताएँ विद्यमान हैं। दो भेंगुलियों वा प्रयोग, चाँटो के काम का 
प्राधान्य, पेशकार, कायदे, रेलो का प्रभुत्व, परन, छन्द इत्यादि का 
निराकरण एवं छोटी-छोटी गतों का प्रयोग इस वाज में भी बड़े 
मामिक ढंग से होता है। इस बाज का आकर्षण भी दिल्‍ली-वाज से 
कम नही होता | 

दिल्‍ली और अजराडा-बादन-शंलियों में कायदों के बोलों की 
धंदिशों पर ध्यान देने से भेद स्पप्ट हो जाता है। अजराड़ा-बाज में 
बड़े कठिन ढंग से दाएँ और बाएँ की लडन्त का काम प्रस्तुत किया 
जाता है। इस कृत्य में यद्यपि बोल कठिन प्रयुक्त होते हैं, तथापि 
रोचक्ता पर पूर्णतः घ्यान दिया जाता है। उदाहरण के लिए :-- 


2 ६४ 
धाधा 5घा पेन घगेन। धातिरकिट  धगेन . घात्ति 


0 डे 
तिनकिन । ताता छहता केन्च तग्रेन | तातिरकिठ तगेन 
घात्ति घिनग्रित॥ 


हकले पर दिल्ली और पूरव दर 


इस कापदे में बाएँ के दोलों का आधिवय होने के कारण बोलों 
में रंगत आ गई है। 


- इसवाज में आड़ो लग में कायदे आधिकांश बजाए जाते है। 
अधिकांश कामदे ऐसे भी पाए जाते हैं, जो सोलह मात्रा के होते हुए 
भी बारह मात्रा अंग के होते हैं। इस बाज के कायदों में दिल्‍ली-वाज 
के कायदों के समान धरधिक लौट-पलट करने की गु जाइश नहीं होती । 


इसका प्रधान कारण है कायदे के बोलों की व्लिष्टता । उदाहरण 
के लिए कायदा देखिए :-- 


> कायदा अजराड़ा (तोनताल) 


६4 ह" 
१९. घिनके तिन्‍न तागेति रकिंट. ताग्रेति ख्तागे 


० ड्रे 
न्रकति नाग्रिव तिनक तिन्‍न तागेति रकिंद धागरेति 
दुघाये चकेति नाग्रित 


हक र्‌ 
२- धाउधा 5धा५ घिनति नागित घितक तिन्‍न साग्रेति 


०0 ३ 
रक्िट ताइता इताई तिनति नागिन घिनक त्तिन्न 
धागेति रकिंट 


26 २ 
३. घितक तिनन्‍त ताग्रेति रकिट घात्रक घिकिंद. धिनत्ति 


के ३ 
सगकित तिनक तिन्‍त त्तायेति रकिट धात्रक घिकिद 
घिनति नगकिन 


्॒ र्‌ 
४. घाञ्धा.. ध्याई घिताई.. घापेत घानवक.. घिकिद 


छ 
घिनति. तायित ताइता.. ह्ता5. किनाई तागेव 


डरे 
धात्रकू घिकिद घिनति तागिन 


ह्र्‌ तयते पर दिल्ली और प्रृरव 


+ » पाठ्यों की जानकारी के लिए यहाँ कुछ ऐसे गुणी जनों की 
रांक्षिपत णीयनी दी जा रही है, भिन्‍्होंने अतीत में अजराड़ा वादत-मेली 
फी अपनाकर उसे जन-समाज में लोकप्रिय बनाने के सफल प्रयत्न 
किए थे तथा झुछ ऐसे तबला-वादकों के विषय में भी परिचय देते हैं, 
जो बर्तमाम काल में इस वादन-शैली पर अपना अधिकार रसते हैं। 





उस्ताद शम्म्‌ साँ 


अजराड़ा-वाज के मुंशी उस्ताद शम्मू साँ का जन्म सन १८४७६ 
ई० में मेरठ नगर में हुआ था। आपके पिता का नाम 3० हस्सू खाँ 
तया नाना का नाम उस्ताद काले खाँचा। उस्ताद शाम्मू याँ की 
तबला-शिक्षा अपने विता उस्ताद हंस्नू थ्वां द्वारा ही सम्पन्न हुई थी ! 


उस्ताद शम्मू साँ ने अपने य्रुग में तबलानवादन द्वारा पर्याप्त 
स्याति अजित की । अपने चमत्कारिक एवं माधुय॑पूर्णा बाज के कारण 
उस समय यह इतने लोकप्रिय हो गए थे कि लोग इन्हें 'अजराड्ा- 
बाज के मृझी' नाम से पुकारते थे । ६० वर्ष की भायु में अर्थात्‌ 
सन्‌ १९३५ में भाप इस भौतिक संसार को छोड़कर परलोकवासी 
हो गए । 

अजराड़ा-बाज के सृजन और परिवर्धन का बहुत-कुध श्रेय 
उस्ताद द्ाम्मू खाँ को आज भी दिया जाता है। 


उस्ताद हबीबुद्दीन खाँ 


आधुनिक युग के प्रख्यात 
तबला-वादक उस्ताद हवीबुद्दीन 
खाँ का नाम सम्मवत सभी 
तबला-प्रेमियो ने सुना होगा । 
उस्ताद हवीबुद्दोन खाँ वर्तमान 
समय में अजराडा-बाज के 
प्रमुख विद्वान स्वीकार किए 
जाते हैं। 


ह॒वीवुद्दीन खाँ का जन्म 
सन्‌ १६४१८ में मेरठ नगर में 
हुआ था। आपके पिता उस्ताद 


शाम्मू खाँ अपने युग के महास्‌ तबला-वादको में गिने जाते थे । इन्ही 
के नेतृत्व मे हवीवुद्दोन खाँ की तवला शिक्षा सम्पन्न हुई। पाँच या 
छह वर्ष के लगभग इन्होंने दिल्‍्ली-बाज के खलीफा उस्ताद नत्यू खाँ 
साहब से भी शिक्षा ली थी। प्रतिभा-प्रम्पन्न और परिश्रमी होने के 
चारण थोडी उम्र मे ही हवीदुद्दीन अच्छा तवला वादन करने लगे । 
परम्परागत विद्या, उसपर सीना-व सीना घराने की तालीम ने इन्हें 
छीघ्र ही तवला-ससार मे चमका दिया । 


उस्ताद हवीदुद्दीन ख्रौं बसे तो दिल्‍ली आदि सभी अर्गों का तवला 
उत्तम बजाते हैं, किन्तु अजराडा-वाज अत्यधिक सुन्दर प्रस्तुत करते 
हैं। परम्परागत बाज होने के कारण अजराडा-वाज से इन्हे प्रेम 
भो विशेष है। इस बाज को जब आप अधिकारपूर्वक, विशिष्ट 
कलात्मक प्रयोगों द्वार प्रस्तुत करते हैं, तो थ्रोता मुक्त हृदय से इनकी 
प्रशसा करते हैं । 





हबीयुद्दोन खौ को आकाशवाणी के विभिन्‍न वेन्द्रो तया वडे-बडे 
सग्रीत सम्मेलनों मे श्रामन्तित किया ही जाता है। कभी-कभी तो 
इनका रग बहुत अच्छा जमते हुए देखा जाता है। अभी तवला-ससार 
यो आपसे यनेर बाशाएँ हैं । 


हिन्दू तबलियों का अमाव तथा 
मुस्लिम तबला-वादकों का वाहुल्य 


वर्तगान तबले ये विद्यार्थी प्राय यह प्रश्न कर बैठते हैं वि तबले 
मे जितनें भी घराने हैं, उन सभी के प्रवर्तवः मुस्लिम उस्ताद ही बयों 
हैं ? हिल्दू लोग इस विपय में क्यों पीछे रह गए ?' इस प्रइव वा उत्तर 
पदि विस्तृत रूप में ही दिया जाए तो इस गाथा पर एक' विशाल ओर 
स्वतन्त्र प्रन्य लिए जाएगा । अत सक्षिप्त रुप से ही उक्त वियय पर 
प्रवाद्द डालना यहाँ उचित होगा ! 
गत पाँचसो वर्षों वे. इतिहास पर विहयम दृष्टिपात बरने से 
स्पष्ट है कि भारत दबे शासन वी घागडोर अधिराश मुसलमानों थे 
हाथी में रही । इन दासवा में मिस्सदेह बुद्ध ऐसे भी लोग हुए, जिन्होंने 
इस्लाम धर्म वे वस्तिविक अर्थ न समभकर तंया ईमानदारी के साथ 
इस्लाम के सिद्धान्तों वा प्रचार न करके भारत मे अन्य धर्मो बे विनाश 
की ही नीति अपनाई । भारत में अनादि वाल से हिन्दू धर्म ही प्रच- 
लित था। अत धर्मान्ध शासको वी तलवार भी इसी की गर्दन पर 
चली | बडे-बडे मन्दिरी को तूटकर उनकी मूर्तियों के ठुकडे कर दिए 
गए। जहाँ तक बस घला, देवालयों को नप्टप्राय करके उनके स्थान 
पर मसजिदो वा निर्माण बराया गया । कभी-कभी बत्लेआम की 
आजाएँ भी क्रियान्वित हुई | हिन्दुओं की चल-अचल सम्पत्ति, इज्जत, 
बिद्या और कला को मजह॒वी डाकुओ ने सुलवर घूटा। भत्याचारों 
मी थहू विभीधिका अनेक वर्षों तक हिन्दू प्राणी के जीवन पर छाई 
रही। परिणामत हिन्दू हिन्दू बहलाकर जीने-योग्य न रहे । 
उस युग का हिन्दू अपने सास्कृतिक उपादानों वी रक्षा करने में 
तलसमर्थ हो गया । उसका कला-कौशल, कात्म-सम्मान, गश, चैभव 
और प्रतिभा, सभी कुछ आक्रात्ताओ द्वारा लूट लिया गया। इन 
परिस्थितियां मे उसकी सभी प्रगति समाप्त हो गई और बहू केवल 
जिन्दगी के दिन गुजारने के काबिल ही रह गया । 
कुछ समय बाद छासकों की घुद्धि ठिकाने पर आईं। उन्होने यहाँ 
यी हिन्दू जनता को अपनी प्रजा समझते की चेप्टा की । प्रत्यक्ष मे होने- 
बाले नृश्रस अत्याचार बन्द हो गएु। हाँ, उनके गुर्गों द्वारा हिन्दू- 


तबले पर दिलती और पुरव ह््प्र्‌ 


संस्कृति को तहस-नहस करने के परोक्षरूपेश प्रयत्व अब भी जारी 
थे। जन-जीवन में स्थिरता का अभ्युदय हुआ। किन्तु तवतक हिन्दू 
समाज सभी हृष्टियों से निर्जोव ही चुका था। कर्तिपय रजवाड़ों की 
प्रजा, जिसके शासक यवन वबादशाहों के समक्ष आत्मसमपेण करके 
बच रहे थे, येन-कैन-प्रकारेण शांतिमय जीवन व्यतीत कर रही थी। 

लगभग दक्त परिस्थितियों में ही मुस्लिम कलाकारों हारा, जिन्हें 
शासन का पूर्णातः समर्थन प्राप्त था, भारतीय संगीत पर कतरनी चला- 
कर उसे यवन-संस्कृति के अनुरूप ढालने का काये प्रारम्भ हुआ। इसी' 
कृत्य को तत्कालीन इतिहासकारों ते 'हिन्दुस्तानी संगीत में क्रान्ति! का 
साम दिया है। इसी समय मृंदंग के दो टुकड़े कराए गए, जिससे 
तबले को उत्पत्ति हुई। यद्यपि यह सूक भी एक हिन्दू प्ावजी की 
थी, किन्तु इस (तबले के) आविष्झार का श्रेय भी अमीर खुसरो साहब 
को ही मिला । अनुकूल परिस्थियों के कारश मुस्लिम कलाकारों की 
ही तबला-वादन-पद्धति के परिवर्धन का अवसर हाथ लगा और इसी 
सम्प्रदाय के व्यक्ति अधिकांशत: इस कला मे निष्णात हुए । 


घामिक संकीरंता एवं पक्षयातयूर्णा शासन-नीति होते के कारण 
आगे भी मुस्लिम कलाकार ही उत्पन्त हुए । संकीर्ण मनोवृत्तियों में 
लिप्त उस्ताद लोग भी अपनी कला केवल अपने वंशधरों को ही 
सिखाना चाहते थे और उन्होंने ऐसा किया भी । फलस्वरूप मुस्लिम 
तवबला-वबादकों का ही बाहुल्य होता रहा, जिसे हम आज भी प्रत्यक्ष 
रूप में देख रहे हैं । 

मुस्लिम शासकों ने संगीत-कला और कलाकारों को अपने दरबारों 
में भली-भाँति आश्रय दिया था, किन्तु उनमें भी अधिकांश संगीतज्ञ 
मुसलमान ही थे। ये संगीतज्ञ भी संगति के लिए अपने सम्प्रदाय 
के तवला-वादकों को ही पसन्द करते ये, अतः मुस्लिम तबला-वादकों 
के बाहल्य में यह कारण भी प्रमुख रहा । 

मोटे रूप में यही कहना सत्य होगा कि हिन्दुओं के भ्रति तबले 
के उस्तादों द्वारा उपेक्षा की नीति, शासन का घामिक पक्षपात, रोजी- 
रोटी को शोचतोीय मबस्था तक उतकी अपनी आवाज न होना इत्यादि 
कारण ही उनकी तबले की प्रगति मे बाघक हुए। 





तवला ओर प्ररव 


तपले का पूरय जाना 

दोर्ध वाल तय दिरली मगर संगीत या वेद बना रहा। फेत- 
स्वरूप तबला-यादन-वला भी यहाँ भली प्रवार फ्ली-फूती | युद 
समय पश्चात्‌ शर्ने -शने तबसे वा प्रचार उत्तर-प्रदेश वे पूर्वी जिलों 
में भी होने लगा। इन जिलो में लसनऊ या नाम प्रमुप रूप से 
लिया जा सकता है। लसनऊ उस समय नवाबी सह्तनन अवध की 
राजधानी था। यहाँ ये नवाब तथा सामनन्‍्ता ने सगीत में मुक्त हृदय 
से रचि दिलाई, जी भरकर राग-रग लूटे । भारत के विभिन्‍न नगरा, 
प्रधानतत दिल्‍ली से सगीत वे भ्रगेक वलावार अवध राज्य में आकर 
बस गए । इनमे से प्रिशेप प्रतिभा-मम्पन्त सगीतज्ञा वो लखनऊ का 


राज्याश्रय प्राप्त हो गया । 


जिन दिनो लखननझ की गद्दी पर नवाब असमत जगवहादुर 
आसीन थे, उस्ती समय वहाँ तबले वा दिल्‍ली से आगमन हुमा। 
इन्ही भवाब महोदय ने सर्वप्रथम दिल्ली के उत्हृष्द तवत्ा-विद्वानु्‌ 
उस्ताद मौजू साँ और बसुयू खाँ को अपने दरबार में बुताकर माश्नय 
दिया था। इन उस्तादों वे चमत्कॉरिफ प्रयत्तों से लखनऊ से भी 
तबले की कला की भतरी-भाँति विकसित होने का अवसर मिलो । 
लखनऊ की गद्दी पर जिस समय नवांय वाजिदअली शाह थे, 
उस समय वो लखनऊ में तबले का पूएा उक्तप-काल कह देवा अविशभ्न- 
मौक्ति न होगी । वाजिदअली शाह जंसा रगीसमिजाज और सगीत- 
प्रेमी मवाव कोई दूसरा नही हुआ | इनके जमाने मे लखबऊ-दरवार 
में गायन, वादन तथा नृत्य-सगीत के सभी अगा के सैकडो की सख्या से 
बढे-बडे उद॒भट कलाकार विद्यमान थे। वाजिदअली स्वय नृत्य एव 
गायन-कला मैं दक्ष ये। दरवार को कई सो नतंकियाँ थी, जिनके 
लिए उस युग में बनी हुई नाट्य-बालाएँ आज भी घ्वसित सप में 
विद्यमान हैं। दृत्य की सगति वे लिए उस समय से हो सबसे को 
प्रधानता दी जाने लगी और यहाँ का तबला आगे चलकर अपने 
स्वप्तन्त्र नाम प्ररब-वाज' के नाम से विख्यात हुआ। 


तबले पर दिल्‍ली और पूरव न्ध्छि 


प्रब-बाज की नी ' 


पूरव-वाज की अलग से नीवें पड़ने के प्रमुख तोन कारण थे-- 
१. तबले पर पखावज-वादन की छाप, २+ दिल्‍ली-बाज के वातावरण 
का अभाव, ३- ताच का प्रभाव । 


पखावज की छाप 


,, तबले की पूर्वीय वादन-शैली पर पश्चावज की छाप स्पप्ट हृष्टिन 
गोचर होती है। खुले बोल, स्थाहो और लव के बोलो का प्रयोग 
पसावज-बादन की छाप के स्पष्ट उदाहरण हैं। पूरव-बाज में प्रयुक्त 
होनेवाले अधिकाश बोल-समूहों में पश्लावज के बोलों जंसी ही जोर- 
दारी होती है, परन, नौहवेके आदि प्रकारों का प्रयोग, वाएँ का 
विश्वेपता से प्रयोग, इत्यादि कृत्य पखावज की स्पप्ट और गहरी छाप 
पड़ने के प्रतीक हैं। इस वादन-पद्धति मे प्रयुक्त होनेवाली परनों की 
बन्दिशें भी पख्ावज की बन्दिश से साम्य रखती हैं। उदाहरण के 
लिए :-- 


परण, पखावज मिली हुई (तीनताल) 


ञ् २ 
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बे ८ 

घिटघिटद ताई अच्वड़ां धातिरकिटतक॑ धगतिट तगतिट 


घगदी नग्रतिद तिटतगे अधित्‌ तग्रेडन्न घेत्ता तिरकिट्यैतु 
३ 
तगेइन्न घाई तिरकिटघेतु. तग्रेडन घाई. तिरकिट्थेतु 
रे 
तगेध्न था 


इन सभी छदाहरणस्पों से पूरथ तथला-वादन-शैली पर पखावज की 
छाप स्पष्ट द्वो जाती है। 


दर्द तबसे पर दिल्ली और पूरब 


दिल्‍ली-बाज के वातावरण का अम्राव 


यद्यपि लस़नऊ में तबसे के प्रचार का श्रेथ दित्ली-बाज के प्रमुख 
तबला-वादक भौजू यो और बस्थू सौँ को प्राप्त है, फिर भी यहाँ 
पी वादन-शेली 'दिल्ली-बाज' न बहलाकर अपने स्वतन्ध नाम पूरव- 
चाज' से विस्यात हुईं। इसका विश्वेप वारण था, लसनऊ में विल्ली- 
बाज के घातांयर॑ण का अमाव । 


तबले का लखनऊ मे जिस समय आगमन हुआ था, उस समय 
वहाँ पर नृत्य और पखावज का वातावरण बना हुआ था। गायक 
और वादको की संगति परस्पर जोरदारी और लयदारी की भिडन्त 
से परिपूर्ण थी। माधुयं और कोमलता को महत्त्व न देकर वादन-शली 
में जोरदारी वा प्रचलम था। ऐसे समय मे “दिल्ली-वाज' अपनी धुद्ध 
परम्परा और रूप में वजना अत्यन्त कठिन हो गया । तबले वा जो 
भी कलावार उत्पन्न हुआ, उसी पर थक्त वातावरण वी छाया पर्याप्त 
रूप में पडी | 


नाच का प्रभाव 

पुरब-बाज के प्रचलन मे नृत्य के प्रभाव को हम विशेष महत्त्व 
देते हैं। इसका जीवित प्रमाण यह है कि इसके बोलो की वन्दिएः 
प्रधानत नृत्य के भनुकुल वी गई है। कुछ बोल तो ऐसे हैं, जिन्हें 
तवले पर बजते सुनक्रर नृत्यकार के पैर स्वयं ही थिरकने लगते हैं। 
उठान मामक प्रकार को सुनते ही नाचने की उमग जाग उठती है। 
दादम से पूर्व छन्दों वो पढ़ना, 'पूरव-वाज' के त्तवला-वादको पर नृत्य- 
शैली की छाया का एक और पुष्ट उदाहरण है । तबला बजाते समय 
इस पद्धति के वादक पहले उसी प्रकार छन्दो को पढकर वादन करते 
हैं, जिस प्रकार कि नृत्यकार मुंह से छन्‍द बोलकर वाद में माचते 
हैं। 'पूरव-बाज' मे तोडो का समावेश भी नृत्य को छाप का हो 


सूचक है 

उक्त सभी प्रभावों को लेबर उत्तर-म्रदेश के पूर्वी जिलों में 
तबले कौ इस शेली का विकास हुआ, जिसे आज हम सब “पूरब- 
वाज' बहते हैं । 


तबले पर दिल्ली गौर पुरव ६६ 


प्र॒रब-बाज की विशेषताएँ . 


इस वादन-इली में अनेक विशेषताओं का समावेश है, जैसे-- 
परन, टुकड़े, नौहवके, गत, छतन्‍्द, फरमाइशी परन, कमाल परन, 
चबकरदार परन, लालकिला, चारबाग, फरद, मिसिल, चवक्रदार 
गतें; दुपल्‍ली, तिपल्‍ली, चौपल्ली गतें इत्यादि । इस बाज में खुले हुए 
बोलीं का प्रयोग भी अधिक होता है । ] 

खुले और जोरदार वोलों की प्रमुखता होने के कारण इस वार्ज 
में स्वभावत: जोरदारी भ्रा गई है ! दिल्‍ली-वाज की-सी कोमलता इस 
वादन-शैली में नही है। 'पूरबनचाज' पर नृत्य की छाप भी स्पष्ट 
परिलक्षित होती है। गुणी लोग कायदे और रेली का प्रयोग भी 


इसमें बड़े मोहक ढंग से करते हैं। जोरदार और खुले हुए बोलों की 
इसमें प्रधानता है, जैसे :- 


परन, तीनताल 
( खुले बोल, नाच का अंग लिए हुए ) 


2 २ ् 
धाधा इउसघा धाकिद तकतिंट ग्रदग्रिव. घिड़नग नग्तिद 


७ डरे 
किट्तक तकिदत किटतक घिरधिर किटतक ताधिड़ भगता 
> र्‌ 
अधिड़ू बगता 5घिड़ नगता ब्ये इत्ता गदमगिन घेड 
० डे 
त्तागद पिनधे.. 5$ता गदगिन घधा ताकिठत किटंतक॑ 
द्र्सघर » हु 
धर किटतक ताधिड़ नगता अधड़ नग्ता अगेड़ नगता 
क डे 
व्ये इता ग्रदगित थे$ त्तागद गिनथे उत्ता गदगिन 


१4 २ 
घा तकिटत किटतक घिरधिर किंटतक ताधिड़ नगता इघिड़ 


७ डरे 
नगंता 5अघिड़ मगता अ्घे उत्ता गदगिन घे$ त्तागयद गिनथे 
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७० तबी पर दित्सी और पूरद 


झफड़े 

बनारस वाज मे टुब्डों वो विशेष महत्त्व दिया जाता है। तवला- 
बादव प्रारम्भ में अयया वीच-बीय में टुकड़ों वा प्रयोग बडी तैयारी 
के साथ बियां करते हैं। टुकड़े अधिवाशत चार, आठ मात्राओं 
के होते हैं। बुछ टुबड़े था से भी अधिक मात्राओं वे प्रयोग में आते 
हैं। टुक्दे वे अन्त में बुछ बादव तिहाई लगाते हैं श्रीर कुछ 
नही भी लगाते | वुछ लोग टुवडा वा तैयारी मे साथ बजाने वा ही 
प्रधानता देन हैं। 

सरलतम शब्दों में जित बोलो वो सम से मिलने वे लिए प्रयोग 
में लाया जाता है, वे 'टुक्डे' बहलाते हैं। उदाहरण के लिए ठुकडा -- 


| श 
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कतिठटया अयत्त धाकत॒ घाकति ठघाक 3त्तघथा कतथा 


वतिटधा 5कत्त घाकतु। 


परन 
परनों दा भी पूरव वाज में अत्यधिक महत्त्व है। इस शंत्री वे' 
तबला-वादक परनो का प्रयोग बडे मामिक और प्रभावशाली ढग से 
करते देखे जाते हैं । परन या प्रयोग प्राय मुक्त वादत (सोलो) मं ही 
होता है। १र२न कम-से-फरम तोन श्रावृत्ति की होनी आवश्यक है। सम 
के अथवा सम के कसी भी भाग से उठाकर परन बजाई जाती है। 
प्रनो का गायन वी सम्रति मे प्रयोग न होने का प्रमुख कारण यही है 
कि इस वोल ( परन ) का आकार बडा होता है और इतने बडे 
आकार की बोल रचना भायकी में खपाना अत्यन्त कठिन तथा अना- 
वश्यक है। पूरव-वाज मे तत्रले की अन्य पद्धतियों के मुकाबिले में 
परनो का अधिक प्रयोग होने का भ्रघान कारण है, इस वादन शैली 
पर पखावज-वादन का प्रभाव ! 


उदाहरण के लिए परन -- 


३८ हे २ 
घग्रतिट तगतिद इृघातिट नग्रतिट नगतिद नगतिट बृघातिद 


० ३ 
>मंगतिद घिटघिट घागेतिट इघातिद नगतिद इृधाविट 
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ञ 
कृघातिट कृधाविट नगतिद घिटघिट. घाग्रेतिट - घितिदत 


२ ०6 

गंदगिन घाधिड़ा ःनथग दिह्नान नगतिद 'कतिटठक अ्तकत 
डे ८ 

तिटकत उनकत्‌ ताउड ताता ताई कृधा थघा कृघा छ्या 


२्‌ लक ० 
कृधि ठघा घिरधिरकिटतक धाक्‍्डां धाइकत धाड घिरधिरकिट्तक 


डरे हि भर 
घावड़ों धाइक्तः घाई घिरधिरकिटतक घधावड़ां धाञकत घा 
नीहकका 


किसी भी तिहाई को दीन बार वजाकर जब सम से मिला जाता 
है, तो इस कृत्य को 'नौहबका' कहते हैं। अन्य स्पष्ट शब्दों में यह कहना 
चाहिए कि जिस तिहाई में नौ 'घा' आएँ ओर नवाँ 'घा' सम पर आकर 
पड़े, ऐसे बोल को 'नौहकका' नाम दिया गया है । पुरव-वाज में 
सौहवके भी विशेष रूप में प्रयुक्त होते हैं । 

उदाहरण के लिए नौहवका :-- 


नी 'धा! की तिहाई (वीनवाल) 


| २ 
तिव्किट गंदगिन घाती धातिटद कतग्द गिनधा. तीघा 


ल्‍ ० डरे 
तिटकत॒ गदगिन घाती घा> ,तिटकत गदग्रिन घाती घातिट 


८ श् 

कतंगद ग्रिनधा तीधा तिटकत गदग्रिन धाती घएडुतिट्कत 
5 रे 

गदगिन घाती घातिद कतयद ग्रिनधा तींघा तिटकत गदगिन 
१५ 

खाती था 

फरमाइशी परन 


ऐसे बोल-समूह, जिन्हें पस्तावजी या तवला-वादक श्रोताओं को 
'फरमाइश पर वबजाते हैं, 'फरमाइशी परनों कहलाते हैं। इस प्रकार: 


छ्र तदते पर दिरती भीर पूरद 


फे बोलों का कोई निश्चित स्वरुप नहीं होता। फरमाइशी परन का 
उदाहरण :-- 


भूलना परन (तीनताल ) 


जञातव्य: यह परन भूलना छन्द की तरह विद्योपता लिए हुए है, 
इसकी चाल लग को भुलाती हुई चलती है । 


2६ र्‌ 

घागेन धगतिद ताग्रेन तागरेतिट कृघेडतु घाग्रेतिट. धर्गेत 
० ॥ 

घाइकिटतक थुंयु.. लानानाना किट घाकिदतक धार 


> 
घाउधाई कतिट कतकृत धंग्रेत घाग्रेदीं3 नानाना क्टितकतिरक्टि 
७ 


२ 

घिरकिटतक घातीपेना.. घिनन कतृतिट घीनाद 
३३ 

घाविरकिटतक. घातिरक्िंट. घाठीयाती $बा.. घातीधाती 


हि 
घा$ घातीधाती घा 
कमाल परन 


साधारण परनो की अपेक्षा कमाल परन अधिक महत्त्वपूर्ण मानी 
जाती है। इस प्रकार की परतें भ्रधिकाशत' बतारस्न-घराने के तवला- 
बादको से सुनने को मिलती हैं। वात्तविक बात तो यह हैं कि परन-वराज 
का व्यक्तीकरण कमाल परनो के द्वारा ही होता है। उदाहरणानें :-- 


कमाल परन, तीनवाल एकदटत्वी 

इस परन में यह कमाल की बात है कि यह एक हाथ 
से ही बजती है और इसके बजाने तथा सुनने में दूसरा हाथ न होने 
जी कसी सफ्यूप: नही: एन्‍ली: ५ दूरूए: कमएल झट पस्ल में यह हे जि 
शुरू से लेकर अन्त तक इस परन मे धघा? नही है । ऐसी परनें बहुत 
कम सुनने तथा देखने को मिलती हैं ! 


>द न 
दीदी हिंटतिंट छिददी नावातिदट ॥ ताविंट तातिद ठानता 
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न डे 

ध्वतिट । दीतड़ इन्‍नता तातिद दींतड़ | उन्‍ता .. तातिट 
४ >८ 

दीतड अलता॥ ता 


चकरदार परन 


किसी भी ऐसे बोल-समूह को जो कम-से-कम चार या पाँच 
भावृत्ति मे हो, तिहाई-सहिंत पूरा तीन वार बजाकर सम से मिल 
जाए, उसे चकक्‍क़रदार परन कहते हैं। तबले के पूरव-बाज में इस 
प्रकार की परनो को बजाने का भी विशेष प्रचलन है । 


चवकरदार परन का उदाहरण देखिए :-- 
चक्‍्करदार परन (तीनवाल ) 


>< २ 

घाकृषा इनथा धड़न्त ताधा। घातिरकिट्तक ता& तातिरकिट्तक 
० ३ 

घा$। कतृुघातिर किटतकता घा$ई घातिरकिदतक । धा5 


६ 
कतृधातिर किंट्तकता घा$ ॥ घातिरकित्तक घाई. कत्घातिर 


२ ] 
किव्तकता । घाई 5४ घाकृधा. नघा । घड़न्तन ताघा 


३ 
घातिर्किटतक ता$। तातिरकिट्तक घा5 कतृघातिर किटतकताई॥ 


३ 3 
धा$ घातिरकित्तक धाई कतुधातिर | किट्तकताई घाड 
की डे 
धातिरक्रिट्तक घा$ ॥ कतृधातिर किट्तकता घाडई 55। घाकृषा 
4 


ब्वधा धड़त्त ताघा ॥ घातिरकिट्तक त्ता5 तातिरकिटतक घा5) 
२ 


0 
कतथधातिर किटतकता घा$ घातिरक्रिततक | घाउ कतृधातिर 


छ् डरे सिर तिर्‌ 
कटतकता घाई। घातिरकिट्तक् छाई कवृघातिर किटतऊतता 


७४ + तबसे यर दिससी और पृरद 


लाल किला 

प्रत्येक गत, परन सम से प्रारम्भ होकर सम पर ही मिलती है, 
सम आने पर श्रोताओं की गर्दन स्वयं ही हिल जाती है। इस प्रकार 
के सामान्य बोलों में चाहे जब सुगमतापूर्वक सम पहचानी जा सकती 
है, परन्तु 'लाल किला! के ब्रोलों में गलती से यदि एक घार भी सम 
निकल गई, तो उसका पकड़ना बहुत क्रठित वार्य हो जाता है । यहाँ 
इस बोल-समूह की व्रिशेषता कहनी चाहिए। 

लाल विले' की गतों के बारे में कुछ विद्वानों की ऐसी घारणा 
भी पाई जाती है कि मुगलकालीन घासन में, किल्नों में प्रायः मयाड़े 
तौर शहनाई बजा करतो थीं । इस वातावरण का ध्यान रखकर कुछ 
उस्तादों ने ऐसे विशेष बोलो की रचना की, जिनके बादन से 'लाल- 
किले' कान्सा वातावरण निमित हो सके । इसीलिए इस प्रकार के 
बोल-समूहों का नाम भी 'लाल किला! रख दिया गया । 

इसमें सन्देह नही कि 'लाल किला' बोल-स्मूह की वन्दिश बहुत 
विद्वत्तापूर्ण तथा आकर्षक होती है। पूरव-घराने में इसको बहुत 
महत्त्व दिया जाता है। उदाहरणार्थ :-- 
लाल किला (तीनताल ) धर 
अर २ 5 
घाड़धा ग्रिधा घिड़नया घिनघां।नगतिट किड़तग. घितथा 
ीप 7 डरे 
“कत*। तगेनता $डता घिनधा घाई किड़नग दिनतक मगतिट 


८ २ 
८9<5॥3.. है 
कते&.] घिनधा घाई तिटघिड़ा ४ ध्वधा ( घिड़नग घधाई धाधित 


करा 


्ू 
घिनथा । क्षा5 घाड़्धघा तिटधा तेदतगे ॥ का धाकंव्‌ धाकतु 
न 
घाकत्‌ ॥ घाई घाड़धा तिटथा तेततगे ॥ धअ्तकत घाकन घाकतु 
पा घर 
धाऊफतु । धाउ घाइवा तिटिधा तेवुतगे । ऋनकत  ाकतु 


घाकतू धाकत ॥ * 


तथले पर दिल्‍ली और पूरब छ्र 


चार बाग 


प्चार बाग मे किसी एक वोल की भहृत्त्व दिया जाता है और 
शुरू मे तथा बीच-वीच भे उसी वोल की एक खास प्रधानता रहती 
है। चार वाग' के कायदे भी होते है और गतें भी । 

चार वा नाम से एक तात्पयं यह भी सिद्ध होता है कि इन 
गतो के चार पहले होते हैं और उनदी यह्‌ विशेषता होती है कि अगर 
एक-पल्ले को चार बार बजाया जाए अथवा चारो पतलो वो अलग- 
अलग एक-एक वार बजाया जाए, तो दोनो कृत्यो मे समानता ही 
प्रतीत होती है। इन पल्‍लो को ऐसे व्यवस्थित और आवर्षक ढग से 
बनाया गया है, जैसे किसी उद्यान मे समान आकार और पुप्पोवाली 
क्रमवद्ध क्यारियाँ बनाई जाती हैं। इन क्मारियों को जिघर से भी 
देखा जाए, सुन्दर प्रतीत होगी। इसी प्रकार उक्त बोल समूह को 
जिघर से भी देखा जाए, समान आकर्षक ही प्रतीत होगा । इसोलिए 
इस रचना का नामकरण भी “चार बाग! किया गया। नोचे इसका 
उदाहरण देखिए -- 


कायदा चार बाग! ( तीनताल नं० १) 


>८ दर 
धीक्ृ. घिन्‍ना घिडनग दिनतक | धिरधिर घधिरघिर 


0 
घिडनग ब्नितक | तिटधिडा बनधा घिडनय. दिनतक। 
डरे >८ 
दिवतक तकदिन तकतक दिनतक ॥ तीकू. तिस्ता किडनस 


७ 


२ 
विनतद १तियतिय हिरलिए फिय्एण हिल्पयम- ५ स्प्टस्णिड, प्यणप 


डे 
घिडनग दिनतक । दिनतक तकदिन तक्तक दिनतक॥ 
चार बाग (तीनवाल न० २) 


| है 
दिदि तिततिंद घिडनग दिनतक । तिरक्टियेतु घिरधिर 


७६ तबसे पर दिल्ली भोर पथ 


घिडमग॑ दिनतव | तिरविध्येत्‌. तिरविद्धेतु. तिरविटपैत्‌ 


र््‌ 
तिरकिट्पेत्‌ । धिरधिर घिरधिर घिडनग दिनतव ॥ 


चक्राकार गत 


जिस गत वो तीन बार वजावर सम पर मिला जाए, उसे चक्रा- 
कार गत वहते हैं। इस प्रवार वी गतें तिहाई-सहित एवं तिहाई रहित, 
दोनो प्रवार वी होती हैं। गता कौ उनवी बन्दिश वे अनुसार दुगुन- 
चौगुन बरके अभिव्यक्त क्या जाता है। चक्राकार गता का विस्तार 
नहीं होता । 

इन गता वे शुद्ध और मिश्रित दो प्रबार होते हैं। शुद्ध गतो वी 
तय क्रमश वरावर की एवं आड की होती है। शुद्ध गरतें वीयेयुक्त 
अथवा बिना तीय के, दोना ही प्रकार वी हो सकती हैं। मिश्रित गत 
क्ादि से भ्न्त तक वई प्रकार की लया में विभाजित रहतो हैं। 
मिश्रित गतें भी तोये सहित अयवा तोये-रहित हो सकती हैं। 


उदाहरण वे लिए -- 

तीथेदार गत 

चक्राकार गत तीयेदार (तीनताल ) 

4 र्‌ 

दिडवंग दिडनग तकतक दिडनग | तकदिह नग्तिट 
घिडवग तिडनग। चिट्घिट कृघातिट पघिडनग.. तिड नग | 
दिदचिड मगतिद घिडनय दिडनग ॥ भा दिइनग धा 
दिडनग । घा $ दिडनम दिड़नग । तकतक दिडनग 
तकदिड नगतिट | चिट तिडनग धिटधिट क्लघातिद ॥ 


८ रे 
3 घिडनग तिड्नग तितधिड मयतिट । घिडनग दिडनग 
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छ 4 
धा विइनग |धा दविडनग घा 5॥ दिडनग दिइनग 


तकतक दिडनग ॥ तकविडट नगतिद घिड़नग॑ तिडइनग । 
घिटथिट कृधातिट घिड़चग तिडनग ॥ तिटघिड़ तगतिट 
घिड़नग ,दिडनग । था दिडनग धा दिडनग॥ 

घिना तीये की चक्राकार गत (तीनताल) 


हम किटघंगे नकधित धाग्रेतिरकिठ । भाकबेधे नकधित 
धाड़ाघेघे नकाघिन। घिमघाड़ा पेघेनक घा घगेक्त्त । किदघगे 
नकघिनधाग्रेतिरकिट धाड़ाभिधे॥ गेकिन धाड़ाघेघे. नक्ध्रिन 
घिनधाड़ा तक घा धगेज्त किठघागे। मकधिन/धागेतिरकिंडे 


डे 
घाड़ाघेघे नकधित । घाड़ाभेघे तकधिन धिनघाड़ा चेप्नैत्नक 
दुपल्ली गत 


इस प्रकार की ग॒तों से यही तात्पयं है कि उनमें केवल दो प्रकार 
की लयों का प्रयोग होता है। प्रथम ठौँह की लय में चलते हैं, तदुउ॒प- 
रांत दुगुत लय में | दुपल्ली गत का उदाहरण :-- 


रद दुषल्ल (दीनतास) 
श 


२ 
घग तिद कत घागे । बाघा तिरकिट घातिष्ट घिड़नग। 
७ 


डे 
दिडनग घिव्घिट घिड़नग दिडमग। तके ठघा त्तिरकिद घिढ ॥ 
५ र्‌ * ०, 
घिड़ नगा घिद घिठ | घिड़ नगा तिट ६ '।चातिर 


43 तवते पर दिल्‍ली और पूरब 


" ह ३ ई 
किटया घिड़नग॑ दिधनग । घिटघिट घिड़नग दिड्नग तिदतत ॥ 
त्रिपल्ली गत न - 

त्रिपल्ली गत तीन प्रकार की लव में आवद्ध होतो है। ठाँह, 
दुगुन और तिगुन भें यह गत बजाई जाती है। इस गत के तीनों 
पल्ले एक ही प्रकार के तथा विभिन्‍न प्रकारों के भी होते हैं। इन 
तीनों पल्लो का स्थान अवश्य निश्चित रफना पड़ता है। तिपल्ती 
गत का उदाहरण :-- | नि 

प्रिपल्ली गत (तीनताल ) 


4 २ 
दीशा दीहईग तकिट तकिद। घात्रक' घिकिट कतग 


पं व् ८०45].5$ रै 

दग्न _! धानकधि केटकव गद्दी55.. बति$6। दीगदीग 
तकिटतकिट धात्रकधिंकिट कंतगदगिन ॥॥ ह 
चीपल्ली गत 

इस प्रकार की गतो के चार पल्‍ले हुआ करते हैं । चारो पल्लों 
की अलग-अलग लयकारी होती हैं। इन पल्‍लों के बोल अलग-अलग 
प्रकार के सथा समान भी हो सकते हैं। इस प्रकार की गतों को ठाँह, 
दुगुन, तिगुन और चौगुन इन चारो लयो मे क्रमश. वजाया जाता है, 
इसीलिए इन गतों का नाम “चौपल्लो ग्रत' प्रचलित हुआ है। चौपल्ली 
शतो के उदाहरण :-- 
गत ची५न्ली (तीनताल) 


कु २ 

घिनधा घितघा घिनधा घितघा । घाडागरित घाडागरिव धाड़ागिन 
9 डरे 

धाड़ागिन । दिनतक दिनतक दिनतक दिनतक । नाडार नाड़ार॥ 


सा ले 
नाडार नाड़ार । जोफ़तक तक तकतक तकक्‍तक तैक्तक। 
54 


ब्य्श् 
धातिरकिट्तक घातिरकिटतक  घातिरकिट्तक - धातिरकिदतक ३ 


तबले पर दिल्‍ली और पूस्य छ६ 


09 * 

तातिरकिटतक तातिरकिट्तक- तातिरकिटतक तातिरकि्तक। 
डे 

घाधिन धाधित धाधिन घाधिन। ॥ 

गत चौपल्ली (प्रकार दूसरा). 

झ हे कं 
दी5$ड॒ दी5ड॒ तकिट त्तकिट । घात्रक घधिकिट कतग दिगन। 


० डे 
दीइ$इडदी 5डतकि टतकिट घात्रकधि । किटकत. किटतक 


श् 

दीडबदी 5डतकि ॥ टतकिट  धात्रकधि किटतक ग5दी5 । 
र्‌ ० 

क$त्‌ू दीडदीड तकिटतकिट धात्रकन्‍धिकिट । कतगदिगिन 


धा दीडदीडतकिटतकिट घात्रकधिकिठकतगदगिन। दीडदीडतकिट्तकिट 
घानकधिकिटकततगदगिन । दीडदीडतकिटतकिट धात्रकधिकिटकत- 
गदगिन ॥ 

उठान 


इस प्रकार के बोल-समूह को अधिकांश पखावज पर ही बजाया 
जाता है। नृत्य की संगति के समय प्रारम्भ मे इसे बजाने का प्रचलन 
है। पूरव-घराने के तबला-वादक अधिकांश इसी वोल से मुक्त वादन 
( सोलो ) का प्रारम्भ करते देखे जाते हैं। उठान की वन्दिश परन के 
समान ही हुआ करती है । उठान का उदाहरण देखिए :-- 


उठान तीनताल 
( जृत्य की संगति के लिए ) 


>८ २ 
घेतुघेद्‌ त्तात्रक घेतुघेत्‌ त्तात्रक ।|घेतुघेत्‌ त्तात्रक घेतृघेतु 


द० हबते पर दिल्‍ली भीर इएव 


] ठे >> 
तात्रक घेतृुईधे। ऊधेत्‌त्तात्रक घेतृड्ये । 5घेत. त्तात्रक 
५ 
घेतुषे ड्वेतू ता॥। 
उठान तौनवात (तबले का ) 
4 २ ० 
धि धा धधिघधा।कत्ता धिधि घाघी पिंपरा । तीतिरकिट 


३ 
तिता तीतिशकिंट तिता। कत्ता _घातिरक्टिधि. नकघादिर 
०4 
किटधिनक ॥ घा 
उठान तीनताल ( १खावज का ) न 
३५ २ 
पेतुघेतूु घिरकिंट पेघेतिद कृधातिद। कृषेडनना.. कृधातिद 


54] 
तिरकिटतकधिर कित्मकवड़ां। घा कतुघा. तिरक्तिटतकधिर 


डे ८ 
किटतकक्ड़ा। धा$ कत्धा तिरकिटतकधिर किट्तकवड़ां ॥ घा 


फ्रद्‌ 
किसी घराने में परम्परा से वजती आा रही कुछ विश्विप्ट गतों 
को 'फरद' कहते हैं। उदाहरण के लिए :-- 


गत फरद ( वीनताल नं०१) 

>८- २ 

लिटलतिंठ घिटथिंट घागेनध गेनधायगे । नकधित.. घिड़तग 
विरकिठतूना.. किडनंग। व्रेघनत्रे घिनघेत तडाध्न पैक्ता5 । 
डे ६ 

धेतुतगे अन्‍्नघागे तिरकिट्तकता अधिरकिटतक | तिटतिद तिदतिट 

र्‌ 
ज्ञार्गगाता केनतागे। नक्‍तिन किड्तग तिरकिदतुना किड्नग 


हंदसे पर दिल्‍्थी भोर प्रय प्र 
० ३ के पे 
प्रेघिये.. घिनधेतद. तड़ाइ्व. घेडत्ता5 । घेवुतगे.. ध्पोगे 
तिरकिटवकता अधिरकिटवंक मे 

गत फरद (तीनताल नं० २) 


र्‌ 
घातिदतिठघागे तिदघिड़ा ध्घाई। तिटतिट बड़धातिट 


0 
पिनतिंट घिंमतीना । तातिटता॑ तिटवड़घा तिदतट धातिदधा 
> 
तिटधागे. मधागेन. तिरकिटतकता. 5घिरंकिट्तक ॥ तातिट 


तिटतागे तिटकिड़ा अता$ । घिटतिट बडतातिट. किनतिंद 


० 3 
किनतीमा । घातिटधा तिथ्बड़घा तिटतिद धातिटघा | तिदेधागे 
नधागेन तिरकिव्तकता 5घिरकिटतक)ा 


गत फ़रद (वीनताल नं० ३) 

9 २ 
धातिव्धा तिव्धागे. तिदतिद बड़घातिट । धाग्रेतिट 
तिटकृघा घिनतिद घिनतीना । तातिव्वा तिखड़ता तिट्तद 


7 
घातिदधा । तिव्धागे नधागेन तिरकिट्तकता 5घिरकिंठतक ॥ 
मिसिल 


मिसिल भी एक प्रकार की गत ही होती है। इसका स्वरूप 
लडी-लग्गियों से अघिक मिलता है। यह बोल पूरब-घराने मे ही 
अधिक सुना जाता है। उदाहरण :-- 


मिपिल ( तीनताल नं०१ ) 


हर 
घातिरकिटधा ज्धिटद घिटकंधि टघाइन । कतिटया अ्वधित 


घर तबले पर दिहली और पुूरव 


ह 


5 
तिदतागे. नातानिरकिद । तातिरविदता झतिंद सिठकति 
३ 
डताइन । कथिटधा इनधिद तिठधागे नाधातिरफिद ॥ 


मिप्तित् ( वीमठाल नं०२ ) 


धातिर किटधा उन तिट। चिट कृधा तिद घिट । ड्धा 
तिदत धाईइई हइृघा। हट घाई इृघधा तिट ॥ बाद 
किदता अने तिद । हर कृघा तित तिट । शा विट 
घा$ कृधा । तट घाडई कृधा विट ॥ 

मिसिल ( तीनताल नं०३ ) 


2८ ले 6 
गेदि हन्‍ता तिट तिट । नाग्रे नागे तिठ कृता | कातिट 


डरे 
किटधा $न तिट । किट गदि नागरे दिन॥ 


पूरब-बाज के वादकों 
की कमियाँ 


किसी भी वादन-शैली में निष्णात बनने ग्रथवा उसे प्रभावशाली 
स्प में प्रस्तुत करने के लिए यह नितान्त आवश्यक है कि पहले हम 
उस वादन-पद्धति के कलाकारों की कमियों पर गम्भीर विचार करें । 
कमियों को भली-भाँति समझ लेने के पश्चात्‌ ही उनके निराकरण 
पर विचार किया जाना सम्भव होगा और तभी उस वादन-शली को 
तबला-वादक आकर्षक तथा प्रभावकारी ढंग से प्रस्तुत करने में समर्थ 
हो सकेंगे । निम्नांकित पंक्तियों में सर्वेप्रथम हम पूरव-वाज के वादकों 
की कमियों पर विचार करेंगे :-- 


णोरदारी का अभाव 


पूरब-बाज के वादकों को सर्वशत्रयम कमी है--बोलों में जोरदारी 
का अभाव । इस अभाव के उत्पन्न होने का प्रधान कारण है, गलत 
ढंग से अभ्यास करना । गलत ढंग से अभ्यास किए जाने का तात्पय॑ 
है, वोलों को गलत तरीके से निकालना । उदाहरण के लिए बहुत-से 
वादक 'घिकिट! की 'धि' को बाएँ ( डगे ) पर निकालते हैं, जबकि 
गंध! शब्द को दाहिने तबले की स्याही पर ही निकालना शुद्ध ढंग' है। 
ऐसी गलतियों ये ही बोलों की जोरदारी नष्ट हो जाया करती है । 

जोरदारी के भ्रभाव का दूसरा कारण है, तबला-वादकों द्वारा 
मेहनत से जी चुराना। इस वादन-शली के वोल प्रायः जटिल होते हैं, 
इंसलिए इमपर वादक का नियन्त्रण कठिन परिश्रम के बिना हो ही 
नहीं सकता । पूरव-वाज के बोल ग्रम्भीर रियाज चाहते हैं। यदि 
तबला-वादक में रियाज की कमी होगी, तो उसके हाथ मे हलकेपन 
का अभाव रह जाएगा, दूसरे शब्दो में हाथ का भारीपन कह सकते 
है। इस कमी के परिणामस्वरूप जोरदारी के नाम पर उसके हाथ 
पापाण-वर्षा-सी करेंगे। 

जोरदारी का अभाव रह जाने का एक विशेष कारण! पूरव-वादन- 
पद्धति के अनुकूल रियाज न करना भी है । 


पद तबते पर दितसी और पृरव 


मिठास का अम्ाव 
उक्त वादन-धैली के बादकों की दूसरी-और घड़ी कमी है, मिठास 
का अभाव | छुछ लोगों की ऐसी भी घारणा पाई जाती है कि पूरव- 
बाज' तो प्रधानतः जोरद्षरी का बाज है, इसमें घूम-घड़ाके के 
अतिरिक्त मिठास की तो आवश्यकता ही नही । लेखक का मत ऐसी 
घारणावाल्ले विद्वानों के सर्देथा विपरीत है। क्योकि इस वादत-शली 
में ऐसे-ऐसे योल-प्रवारों का समावेश है, जहां जोरदारी ये साय-साथ 
मिठास का होना भी अत्यक्त आवश्यक है । उदाहरण के-लिए यदि 
आप्र लम्बी-लम्वी परनों का प्रयोग केवल जोरदारी का आधार लेकर 
अर्थात्‌ प्रिठास की उपेक्षा करके करते हैं, तो भोताओं पर इसकी कया 
प्रतिक्रिया होगी ? सिव्राय इसके कि श्लोत्ागएा आपके कला-प्रदर्शन 
को केवल भड-भड सममकर थोड़ी ही देर में ऊबतते लगें, और कुछ 
नही होगा । 
अधिक तैयारी के लद्य से केवल घिर-धिर को पीसने से.भी हाथों 
में माधु्य का अभाव हो जाया करता है। 'घिर-धिर' का घनघोर 
रियाज करने पर हाथों में 'घरं-सरं” का कमाल तो अवद्य पैदा हो 
जाता है, किन्तु प्राकृतिक मिठास का निश्चय ही ह्वास हो जाता है। 
अधिकाध्रिक बोलों को याद करने के बाद उन्हें यथोचित रूप में 
ने सेभाल पाने से भी तबला-वादकों में मिठास का अभाव रह जाता 
है। मान लीजिए, कोई वादक तबले का,अभ्यास तो दो घंटे करता 
है और बोल उसने पाँचसौ याद कर रखे हैं, जिन्हे वह अपने नियत 
समय में ही फेरना आवश्यक समभता है, इस कृत्य का स्पष्ट परिणाम 
होगा- बोलों को रोचक्ता से न बजाकर घासन-सी काटना ! अभ्यास- 
कर्ता का यह उतावलापन शन्नः-शर्नः उसके हाथों का माधुर्य नष्ट 
करता रहता है। 
श्रेष्ठ और अनुभवी गुरु न. मिलने के कारण भी तवला-बादक में 
मिठास का अभाव रह जाता है। शिक्षक द्वारा बोलो को निकालने 
की यपावत्‌ नाप-सौल यदि विद्यार्थी को नही बताई जाएगी, सो वह 
किस वोल पर कितना जोर देता चाहिए, इस क्रिया से प्रनभिज्ञ रह 
जाएगा | इस अनभिज्ञता का परिणाम होगा--विद्यार्थी के हाथों के 
माधुर्य का हास ! इन क्रियात्मक बारीकियों को श्रेष्ठ और अनुभवी 
तबला-शिक्षक ही बता सकता है। श 


सदले पर दिल्ली और पूरव दर 


हाथों में सफाई का अमाव 


जहाँतक हाथो की सफाई का प्रश्त है, यह सभी वादव-शलियो मे 
याछनीय है । प्रच-वाज मे तो इसका विद्येप महत्त्व है। बंयोकि यह 
बाज जोरदारी लिए हुए होता है। जोरदारी मे यदि सफाई का 
अभाव हुआ, तो निरवय ही ऐसा वादन कण प्रिय होने के बजाए करं- 
कटु हो जाएगा। 
सफाई का अभाव उत्पन्त होने का प्रधान कारण है, अभ्यास- 
काल मे त्वला-वादऊक द्वारा बोलो के निकालने मे शोध्रता वरना। 
तैयारी का लक्ष्य सर्वोपरि रखकर प्रारम्भ से ही द्रुतगामी होने से यह 
दोष सेव के लिए तबला-बरादक मे उत्पन्न हो जाता है। इस प्रकार 
की जल्दबाजी से सारा काम चौपट हो जाता है। बोल ठीक-ठीक 
अपने स्थान को नहीं पकडते, अर्थात्‌ स्वच्छुना-रहित बन जाते हैं। 
स््रच्छता को बोला का प्राण समझता चाहिए, इसके अभाव में बोल 
प्राय निर्जीव हो जाते हैं । 
हाथो में सफाई का अभाव परिलक्षित होने का विशेष कारण 
तबला-वादक के ग्याज करने के ढग में विभिन्‍न कमियाँ रह जाना 
भी हो सकता हे । कुछ वोल ऐसे होते हैं, जिनपर कठिन परिश्रम 
करना आवश्यक होता है, किन्तु हवला-वादक द्वारा उनपर कडी भेह- 
नत न हो सकी। इस दशा में इन बोलो मे सफाई नहीं आ सकेगी। 
कुछ वील ऐसे होने हैं, जिनपर कप्त जोर देना चाहिए, किन्तु वादक 
द्वारा उनपर अधिक जोर देकर अभ्यास किया गया, तो इस हालत मे 
भी सफाई का छास हो जाएगा। 
तबले के प्रारम्मिक शिक्ष ण-काल मे गलच हाथ रखता देना भी 
सफाई के अभाव का प्रमुख कारण होता है । वादन-शैली के अनुरूप 
तबले पर हाथ न रखवाए जाने के कारण तबसे के विद्या्थियो मे व 
केवल सफाई का अभाव, अपितु अनेक दोष उलन्‍्न हो जाते हैं, जिनसे 
उनका भविष्य ही घूमिल हो जाता है । 
अपरिपक्व लय-ल्ञान 
तबले की किसी भी वादन-शेली मे अपरिपक्व लय-ज्ञान की कमी 
एक सहान्‌ कमी समझी जाती है। लय-ज्ञान में अपरिपक्व तबला- 
वादक ठोक उस लक्ष्यहीन पथिक के समान है, जिसका काम केवल 
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भंद्रवना दी शेता है। लय ज्ञान वा विश्येप' सम्पन्ध तबना-वादक वे 
मस्तिप्प रो होता है। अनेव तम्रला-वादवा, जिन्हें ईइवर परी और से 
प्रतिभा-सम्पन्त मस्तिष्या प्रदत्त है, अधिय परिश्रम न वरके भी 
ल़यफारी में बुशल हो जाते हैं। इसके विपरीत बुद्ध तयला-वादक ऐसे 
भी होते हैं, जो घनघोर रियाज तथा अविरल परिश्रम वे बावजूद भी 
लग्-ज्ञान में अपरिपक्व रह जाते हैं। 
प्रारम्भ में येघे हुए बोलो पर अभ्यास ने बरके सतमाने टगे वे 
बोलों पर अभ्यास वरना लब-ज्ञान मे अपरिय्दव (कच्चा) रहने वा 
प्रमुख कारण है । ऐसा करने से बंधे हुए बोलो की लय भी डगमगाती 
रह जाती है । वादक बे हृदय में अस्थिरता का निवास होता भी लब- 
ज्ञान पर विशेष प्रभाव डालता है। सयमी हृदय ने होने वे कारण 
तबला बादव' वा जी अभ्यास करते समय उसडा-उखडा-सा रहता है, 
फ्लस्वस्प वह जमकर मेहनते करने में असमर्थ रहता है। नतीजा 
यह होता है कि ऐसे वादक के हाथो मे लडखडाहटस्जसा दोप उत्पन्न 
ही जाता है। ऐसे वादक गायन अथवा नृत्य की सगति करते हैं, तो 
उनमें लय की अपरिपषक्वता का स्पष्ट मास होने लगता है। 
शिक्षा क्रम उपयुक्त न होने से भो लग-जान की कमी रह जाना 
स्वाभाविक है। प्रारम्भ मे सरल तया क्रमश वढठिन और कठिनतम 
वौलो का ठीक ठीक क्रम न बनाएं रहने से विद्यार्थी का जय-जान 
क॒दापि पुष्टि मही हो सकता । अभ्यास-काल मे प्रत्येक बोल को तबसे 
पर बजाने के अतिरिक्त ताल सगाकर उसे मूँह से अनेक बार म बोलना 
तबल्ला-बादक के अपरिपक्व लय ज्ञान का ठोस कारण कहना चाहिए। 
किसी गायक अथवा वादक की संगति मे करके, अपने घरपर 
बंठकर ही तबले का अभ्यास करने से लय ज्ञान अपरिपवव रह जाता 
है। ऐसा करने से वादक की लय विकसित न होकर कुठित रह जाती है। 
विश्वास है कि उपयुक्त पक्तियों का विचारपूवक अध्ययतत करने 
के उपरान्त हमारे पाठक पूरब-बाज के वादफो मे पाई जानेवाली कमियो 
के कारणो से भली भांति परिचित हो गए होंगे । भव आगे की पक्तियो 
में इन कमियो को दूर कराने के उपायो पर प्रकाश डाला जाएगा । 


हवले पर दिल्‍ली और परव 





पूरब-बाज के दोषों का 
निराकरण 


जोरदारी का अभाव 


तबला-जिज्ञासुओ के लिए शिक्षा के प्रारम्भ वाल मे ही इस बात 
पर भली-भाँति ध्यान देना चाहिए कि वे वोलो वी शिक्षा ग्रहण करते 
समय सयम और विवेक से काम लें । शिक्षक द्वारा प्रत्येक वोल को 
“निकालने की क्रिया भली-भाँति समककर उसपर सही-सही ढंग से 
रियाज करने के बाद आगे बढने की इच्छा करे। जैसा कि पूवेलिखित 
पक्तियो मे सकेत दिया गया है, इस अवस्था मे तनिकसी असावधानी 
ओऔर दीघ्रता करने से भविष्य को घूमिल बना देना होगा । बोल जब 
अपने स्थान पर ठीक-ठीक निकलने लगेंगे, तो उनमे आवश्यक्त जोर- 
दारी स्वय उत्पन्न हो जाएगी । 


जोरदारी के अमाव को दूर करने का एक यह भो उपाय है कि 
जटिल बोलो पर जमकर और कसकर मेहनत की जाए, ताकि बोलो 
पर आप भली-भाँति नियन्त्रण रखने मे समर्थ हो सकें। तबला-वादक 
बं जोरदारी के वास्तविक अर्थ भी समझ लेने चाहिए | तबले पर 
इंट-पत्यर के समान जोर-जोर से हाथ मारने को जोरदारी नही कहते, 
अपितु पूरव-बाज के वोलो को नपे-तुले और स्वाभाविक ढग से बजाने 
का नाम ही वास्तविक जोरदारी है, क्योकि इस वादन-शैली के धोलो 
की बन्दिश ही जोरदारी का खयाल रखकर की गई है । 

अपनी वादन-शैली अर्थात्‌ पूरव-बाज के अनुरूप बोलो पर रियाज 
करने से वादक के हाथ मे स्वय जोरदारी उत्पन्न हो जाती है, इसे 
अकास्य सत्य मानना पडेगा [| 


मिठाप्त की कमी 


तबला-वादको की यह कमी तभी दूर हो सकती है, जबकि बह 
मिठास अथवा माघुर्य का ठीक-ठीक अर्थ समझ लें । मिठास के यह 
अथे नही होते कि आप अधिकाधिक कोमलता से वोलो को निकालने 
का प्रयत्न करें और इस बात की उपेक्षा कर दें कि किस बोल पर 


ष्प सबसे पर दिलसों और परदे 


कितना जौर देना आवश्यव है। मिठास थे वास्तविक अर्थ तो यही 
हैं वि बोलो वो मददी-सद्वी ढग से वाछित सतुमन द्वारा सपाई ये साथ 
अभिव्यक्त किया जाए । 
दिल्‍लो-याज में जिस प्रकार मिठास या महत्त्व है, उसी प्रवार 
पूरव-वाज में भी मिठास का बोलवाला है। मिठास मी व्यापव्ता ही 
इस बादन-दली में श्रीवाओं ये' आवर्पश वा सुख्य बेन्द्र होती हैं, 
अन्यथा माधुय मे अभाव में पूरव-धाज अपने धूम-धडावे वे स्वभाव के 
बारण श्रोतृ-बर्ग के लिए मीरस ही हो जाएगा । 
प्रारम्भ में बोलों वी अपने ग्रुद के समक्ष भली-मॉँति बेठवर 
शने दाने, और सयम वे साथ उनवा अभ्यास बरना चाहिए ) दयारी 
की थोथी प्रतिस्पर्धा मे न पडकर रियाज के समयानुमार उतने ही बोलो 
या जुषाव रखना चाहिए, जिनपर आप मिश्चित समय में सुगमतापूर्वक 
रियाज कर सर्वे । जैसे-जंसे याद विए हुए बोलों पर नियन्धण होता 
चले, उसी अनुपात से क्रमथ बोलो के जुटाव में वृद्धि करनी चाहिए) 
जेंगुलियो वा सतुलन और तबले पर शक्ति का समुचित अयोग प्रवला- 
बादन कौ माधुय॑धरुर्णा बनाने के श्रेप्ठठम उपकरण हैं। अभ्यास चाहे 
कम क्या जाए, विन्तु इत सभी नियमों को ध्यान में रखबर किया 
जाएं, तो पंवला-वादव' के हाथो मे स्वयमेव मिठास उत्पन्न हो 
जाती है। 
सफाई का 'अभात 
इस कमी को दूर करने के लिए अधिकाश वही उपकरण पर्याप्त 
हैं, जो कि माघुरय्ये उत्पत्न करने के लिए बताए जा चुके हैं। 
तबला-वादक को चाहिए कि वह प्रारम्भ मे प्रत्येक बोल को क्रमश, 
घीरे-घीरे निकालकर उन्हें ठीौक-ठीक प्रकार वेठा ले, तदुठपरात 
सफाई का घ्यान रखते हुए शने शर्ते तैयारी की ओर अग्रसर हो । 
जटिल और ब्लिप्ट बोली पर कसकर मेहनत करे। थोडे बोलो पर 
अधिकाधिक स्थिज करने से हृप्यी भे स्वठ ही सफाई प्रतीत होने 
लगती है। 
लय-ज्ञाव 
चैसे तो श्रेष्ठठम खय-ज्ञान के लिए प्रतिमा-सम्पन्न मस्तिष्क 
बादनीय है, तथापि अभ्यास और परिश्रम से भी वादक के सय-भ्ान 


सवले पर दिल्ली और पूरब ण्ह्‌ 


में परिपववता आ जाती है। लय-न्ञान संपुष्ट करने के लिए बँधे हुए 
वोलों पर ही अभ्यास करना चाहिए। तबले पर बोलों का अभ्यास 
करने के साथ ही साथ बोलों को ताली देते हुए मुँह से भी वार-वार 
बोलना चाहिए । जैसे-जैसे बोलों पर काबू होता चले, वैसे-वैसे ही 
आगे के बोलों की शिक्षा ग्रहण की जाए। 

लयज-न्ञान में परिपक्व होने के लिए तबला-वांदक को संयमी होना 
अत्यन्त आवश्यक है। हृदय में उद्विग्नता रहने से लय भी कायम नही 
हो सकती । शक्ति-अनुसार बोलों का जुटाव रखकर जमकर रियाज 
करना भी लय-ज्ञान को सुदृद बनाता है। लयदार तन्त्रकार अथवा 
गायकों की संगति भी लय-ज्ञान परिपक्व बनाने के लिए श्रेष्ठ 
उपकरण है। 


बनारस-पघराना 


इस घराने को लखनऊ-घराने की ही एक शाखा मानता जाता है। 
_ इसके प्रवतेंकों में रामसहांवजी, जानक्रोसहायजो, गनेश्यी महाराज 
तथा महेशो महाराज के नाम उल्लेवनोथ हैं। इन प्रवर्ंकों के दो 
विभाग हो जाते हैं। एक भाग में वे तबला-वादक हैं, जिन्होंने 
मुस्लिम उस्तादों द्वारा तबले की शिक्षा ग्रहए की और दूसरे भाग में 
वे हैं, जिन्होने मुध्तिम उत्तादों से नहीं सीखा । 
पंडित रामसहाय जी तथा जानक्रीसहायजी की परम्परा मुस्लिम 
उस्तादों से प्रारम्भ होती है, जो इस प्रकार है :-- 








उस्ताद मौजू खाँ 
| 
| । 
शिष्य भ्निप्य 
रामसहायजी मिश्र भाई जानकीसहायजी मिश्र 
मी बदीयणो 
वल्देवदाधनी 
शिप्य...  ््््यण 
कंठे महाराज दुर्गासहाय विक्‍कू महाराज 
| नुल्तूजी | 
| | गम्मो महाराज 
पुत्र शिप्य 
किशन बापुतोध 


महाराज भट्टाचार्य 
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तबले पर दिल्‍ली ओर पूरव 
उस्ताद मौजू खाँ - 
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ब्नजी न लत 


कंठे महाराज 


पढित रामसहाय ५ 


मिश्र की परम्परा न 
मरे पडित बल्देव- अनिय ह. 
सहाय जी पपने युग 20280 - 
के! उल्ृृप्ट तबला- न आचियस 
वबादब हुए हैं। न्‍) 
पडित रामसहाय जी 
प्राय नेपाल-नरेद् के हे 
आश्रय में रहा करते हे 
थे, वहाँ आप नी ट 
कला का पर्याप्त 
सम्मान जिया जाता न 
था। आपके प्रतिभा- ३.६) ६... 
शाली शिष्यो में श्री हे क्ष्छै 222 
कठे महाराज और # 0०८८7, 
विक्‍कू महाराज के ( कल 
नाम उल्लेखनीय हैं। [+ ४ 

प० कठे महा- ६72.-. 
राज भारत के वयो- 
वृद्ध तबला-वादको में अग्नगण्य माने जाते थे। आपको राष्ट्रपति 
महोदय द्वारा सगीतज्ञों को प्रदत्त सम्मान भी प्राप्त हो चुका था। 
भारत की राजघानी दिल्ली तथा अन्य बडें-वडे नगरों में होनेवाले 
सगीत-सम्मेलनो मे भाग लेकर कठे महाराज ने अनेब वार अपनों 
अमत्कारपूर्णो सगति तथा मुक्त बादन से श्रोतृ-वर्म को आनन्दविभोर 
किया। ८८ वर्ष से अधिक आयु होते हुए भी आपका वादेन युवा कला- 
कारो वी प्रतिए्पर्षा का चेल्द्र घन हुप्रा था १ 

आपके पास वाएँ का काम उत्तम कोटि वा था। मुक्त वादन में 
छनन्‍्द तथा परनो का आधिक्य रहता था। सगति भी भाप बडे 
सराहनीय ढग से करते थे । 





सबले पर दिल्ली और पूरब श३ 


__ खेद का विषम है कि, तवला-जगत्‌ का यह जादूगर दिनांक 
१ अगस्त, १६६६ को वाराणसतो “में ही अपनी इहलीला समाप्त कर 
गया। इनके निघन से ताल-संसार की बपूर्णीय क्षति हुई। 

कंठे महाराज के भतीजे एवं शिष्य प० किशनमहाराज भी वर्तमान 
तरुण तबला-बादकों में श्रेष्ठठम स्थान रखते हैं । तन्व्कारों को 
संगति के लिए आपकी प्रसिद्धि विशेष है । नृत्य की संग्ति जिवनी 
सजीवता से किशन महाराज कंरते हैं, उसका तो उदाहरण मिलना 
कठिन है। अपने घराने की विशेषताओं में मुख्यतः क्लिप्ट लगकारी 
तथा वाएँ का काम आपका श्रवणीय होता है । 


कंठे महाराज के प्रमुख शिष्यों में आशुतोष भट्टाचार्य का चाम भी 
उल्लेक्षवोय है। आशुजी पेशेवर तवला-वादक न होकर भी संगीत- 
सम्मेलनों के आकर्षण समझे जाते हैं ॥ संगति का काम आपका भी 
भ्रशंसवीय है 


पंडित बल्देवसहाय जी के सुपुत्र दुर्गासहाय तथा नन्‍्तुंजी सूरदास 
भी अपने युग के उत्कृष्ट तबला-वादक हो गए हैं। 


'भरों महाराज तथा अनोखेलाल 


हे पलपम्त तट हि 

हि कं «3 अ् कैफ के 5, 
नस ् 
हे पु कै, | 











प० रामसहायजी के भअ्राता जानवीसहायजी की शिकष्य-परम्परा 
में भैरो महाराज तबले के भ्रकाड विद्वान हुए हैं । तत्कालीन विज्ञ जनों 
के कथनानुसार आपको मैरो देवता की सिद्धि थी। जिस समय बाप 
तबला-वादन किया करते थे उस समय आपका भुख मडल रक्तवर्ण 
हो जाया करता था। इससे श्रोत्राओं क्रो स्प्रष्ट भावित हो जाता था 
कि निरचय ही आपको किसी देवता की सिद्धि है। आपका व्यक्तित्व 
अत्यन्त सैवीला था, विन्तु स्वभाव के अत्यन्त उदार थे। श्षिष्यो को 
हृदय खोलकर तबले की शिक्षा दिया करते थे। भारत प्रसिद्ध तबला- 
बादक प० अनोख्ेलालजी आपक ही शिष्यो मे से ये । 


सबसे पर दिल्ली और पुूरव ६५ 


पं० अनोखेलाल जी के नाम से तो वर्तमान तबला-प्रेमी मली- 
आँति परिचित होगे ! आपका जन्म एक गरीब परिवार में हुआ था। 
बाल्यकाल में ही तबले के सस्कार उदय हो गए। ईष्वर-प्रदत्त प्रतिभा 
और घनघोर रियाज के फलस्वरूप प० अनोखेलाल जी भारतवर्ष 
में सचमुच अनोखे ही तवला-वादक सिद्ध हुए। द्ुत लय में आपके 'ना, 
पं धि, ना! का जवाब नहीं था । भारत के बड़े-बड़े सगीत-सम्मेलन, 
लगभग सभी आकाशवाणी-केन्द्र भापके अप्रितम तबला-वादन से 
गुजायमान' होते रहते थे। मुख्यतः उत्कृप्ट ततकारों की सगति के 
लिए आपका नाम सर्वप्रथर्मे लिया जाता था। मुक्त वादन'भी गाम्भीम 
लिए हुए स्पृहशीय कलात्मक होता था । न केबल वाराणसी, अपितु 
समस्त भारत को इस प्रनोखे तवला-बार्दक पुर गर्व था । 





गीकुल महाराज ' 


पं० जानवीसहायजी के द्वितीय शिप्पय १० ग्ोकुल महाराज अपने 
समय के अद्वितीय तबला-बादकों मे हो गए हैं। भाषकी तैयारी का 
जवाब नही था। आपके वारे में किवदन्ती है कि सर्योदिय से सूर्यास्त 
तक, कसर से तबला वाँधकर)वारह! वर्ष तक, अविरल क्रम से आपने 
ग्रभ्यास किया था। 


+ 


विश्वनाथजी वया समगवान जी 


जानवीसह्ायजी वी पथ्िप्यन्परम्परा में विश्वनाथयजी भी एक 
उच्च बोदि के तवला-वादक हुए हैं । विश्वनाथजी वे प्िप्य भगवानजी 
ने भी तवला-वादन में महान्‌ स्याति अजित वी थी। भगवानजी वे 
युपुत्र वीरू महाराज भी उत्हृष्ट तवला वादव' हुए हैं 


बीरू महाराज 


बीरू महाराज अपने समय के अप्रितम तवला-वादक माने जाते 
थे। आपका तवबला-वादन इतना प्रभावपूर्ण और चमत्कारी था कि 
विपक्षियो को भी दाद देनी पड़ती थी । सद्भति का ढग तो आपका 
प्रभावपूर्णा था। सारे भारतवर्ष में आपके तबला-वादनम की घूम थी। 
आपने अनेक संगीत-सम्मेलनो मे अपने कार्यक्रमों से पर्याप्त अर्थ भौर 


कीति अजित कौ थी। 


वीरू महाराज जीवन के ध्न्तिम दिनों (१६३४५ ई०) में नेपाल- 
नरेश के आश्रय में भी रहे। सन्‌ १६३६ मे आपका देहान्त हो गया। 


अब हम उस वद्च-परम्परा पर सक्षिप्त प्रकाश डालते हैं, जो 
मुस्लिम उस्तादों से अलग रही । इस परम्परा के तबला-बादको ने 
ताल के क्षेत्र मे अपनी अलग सत्ता स्थापित की तथा अपनी प्रभिनव' 
कल्पनाओ द्वारा ताल-भण्डार को अधिकाधिक विकसित एवं समृद्ध 


बनाया । 


वनार्स के इस घराने में तबले के अनेक प्रकाड पडित हुए 
भौर वर्तमान मे भी हैं। मुस्यत इस घराने के प्रवर्तको में गनेशी 
महाराज तथा महेशी महाराज का नाम लिया जाता है। ये सहोदर 
अ्राता ये और इनकी बश-परम्परा इस प्रकार है -- 


पयले पर दिल्ली और पूरद &६७ 


गणैशी महाराज 


| 
प्रताप महाराज 


जगन्नाथ महाराज (नेपाल) 








2: नस कि ॥मटपह व ; 











| 
३४| मिश्र शिवसुन्दर महाराज (नेपाल) 
॥ 
है | बलमोहन महाराज 
सामता प्रसाद कामता प्रसाद |] 
गरुदई महाराज) (सुदई महाराज) नारायण दास 
| 
पुत्र शिष्य 
_. कुमार ताल सत्यनारायण वचिप्ठ 
कलाशचन्द्र 
शिवशंकर 
रविशंकर 


महेश महाराज 


| 
पुन्न क्ञात 


ननदु लाल मिश्र (नेपाल) 
[सितार) (तबला) (गाना) 


भूमकलाल महाराज 


5 पा आम अल का अत अस्थ 
अयोध्या प्रसाद अम्बिका प्रसाद दुर्गाप्रसाद 


अताप सहाराज 


ग़णोशी महाराज की वश्य-परम्परा में श्री प्रताप महाराज एक 
ऐसे तबला यादवः हुए हैं, जिनवा नाम सुनकर आज का वडे-सेन्चडा 
तबला-वादक भी अपना कान पकक्‍ड लेता है। आप एवं आश्चर्यजनक 
सबला-वादक होने के साथ-साथ, धार्मिक विचारधाराओ से ओतनऔरोत 
सिद्ध महापुरप ये । -- 


श्री प्रताप महाराज फालो माई के उपासव थे। अपने इष्ट देव 
(काली) को प्रसन्न करने के लिए आपने अनेक वर्षो तक नवदुर्गा 
के दिनो में कठिन ब्रत रसकर, रात दिन काली माई के समक्ष तवला- 
यादन प्रस्तुत किया था। ब्रत के दिनो में दो तुलसी पत्र और माई का 
चरणामृत ही आप लिया करते थे। प्रताप महाराज की इस कठिन 
तपस्या से प्रसन्‍न होकर देवी ने प्रसाद-स्वरूप, उन्हें एक मडा तथा 
लड्डू भी दिया था ॥ 


प्रताप महाराज जिस संगीत सम्मेलन मे पहुँच जाते, वही साफल्य- 
श्री इन्हे प्राप्त होती थी । ग्रुग के श्रष्ठतम तवला-बादक स्वीकार करते 
हुए आपको 'तवला-सम्राट' की उपाधि से विभूषित किया गया 'था। 
श्री प्रताप महाराज के कार्य क्रम के पश्चात्‌ किसी भी गायक अथवा 
वादक का महफिल मे रण नही जमता था । - _ 


बनारस की कीत्ति में चार चांद लगानेवाले प्रताप महाराज का 
प्रताप, मुख्यत ताल के इतिहास में सर्देव स्वर्शाक्षरों मे अक्ति रहेगा। 


बाचा सिश्र 





जगन्नाथ महाराज, बाचा मिश्र तथा सामताप्रसाद 
(गुदई महाराज) 
गनेंशी महाराज की परम्परा में प्रताप महाराज के यशस्त्री पत्र 
जगन्नाथ महाराज भी अपने समय के महान्‌ तवला-वादक हो गए है। 


बनारस के तबलाचार्यो मे आज भी आपका नाम वडी श्रद्धा और 
अतम्मान के साथ लिया जाता है। 


भारत में जगन्नाथ महाराज को रयाति अधिक इसलिए नही 
हो पाई, क्योकि आपके जीवन का अधिकाश समय नेपाल में व्यवीत 
हुआ। आप महाराणा नेपाल के प्रमुख दर्बारी तबला-बादक थे। 


१७० तबते पर दिल्तों और पूरब 
भगवत्‌ छुपा से जगन्नाथ महाराज के दो सुपुन्न उत्पन्न हुए, वाचा 
मिश्र तथा शिवसुन्दर महाराज ! परम्परानुसार ये दोनों ही तबले 
फै प्रकांड विद्वान हुए । शिवसुन्दर महाराज नेपाल में अपने पिताजी 
के स्थान के उत्तराधिकारी बनकर रहे तथा वाचा मिश्र बनारस में 
ही रहे । 
बाचा मिश्र ने बड़ी योग्यता और उत्तमता के साथ अपनी परम्प- 
रागत कला की रक्षा करते हुए पर्याप्त यश् और सम्मान अजित किया । 
आप ताल-विद्या में निष्णात होने के साथ-साथ बड़े मिलनसार 
तथा विशाल हृदय के व्यक्ति ये 


बाचा मिश्र के यश्स्वी पुत्र सामताप्रसाद (गुदई महाराज) का 
परिचय तो 'दिल्ली-बराज' के अन्तर्गत पहले हो दिया जा चुका है। 
इसमें सन्देह नहीं कि अपने पिताजी के अनुरूप ग्रुदई महाराज भी 
स्वभाव के अति नम्न और हृदय के थत्यन्त विद्याल हैं। हँसमुख 
प्रकृति और आकपंक व्यक्तित्व ने आपकी कला में ऐसा रंग भर दिया 
है, जिसका जवाब समस्त भारत में नही मिलता । 

गुदई महाराज, जहाँ तवसे की क्लिष्टतम बातों को अपने अभ्यास 
एवं विस्तृत ज्ञान के माध्यम से सुगमतापूर्वक बौर सफाई के साथ 
प्रस्तुत कर दिया करते हैं, वहाँ वे साधारण थोताओं के ममोरंजनाथे 
तचले पर रेल चलाना, पानी वरसाता, भरने की आवाज, बिजली 
की कड़क आदि चमत्कार भी बड़ी खूबी से सुनाते हैं। है 

गुदई महाराज के सुपुन्र श्री कुमारलाल से भी तबला-संसार को 
अनेक आशाएं हैं। विश्वास है कि एक दिन यह भी भारत के संगीता- 
काश पर प्रकाश्मान नक्षत्र को तरह चमकेंगे ॥ 

श्री बाचा मिश्र के द्वितीय पुत्र कामताप्रसाद जो 'सुदई महाराज” 
भी वंश-परम्परानुसार ताल-शाख्र के अप्रितम विद्वान माने जाते हैं । 

जगन्नाथ महाराज के द्वितीय पुत्र श्री शिवसुन्दर महाराज हुए। 
आपको नेपाल-मरेश के दरवारी संगोतज्ञ होने का सम्मान प्राप्त था। 
अधिकांश समय नेपाल में हो व्यतीत होने के कारण भारत में भली 
प्रकार आपका नाम नही हो सका । 

शिवसुन्दर महाराज के सुपुथ वलमोहन महाराज भी एक श्रेष्ठ 
और तेमार तवला-वादक हो गए हैं। आपकी असामयरिक मृत्यु मे 


हा 6४ फः 
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अनेक तवला-प्रेमियों की झ्ाशा को कर दिया। आपके थारे 


में गुदई महाराज ने एक बार वहा था--“बलमोहन महाराज हो 
ऐसा तबला बजा गए हैं कि अगर आज वे होते, तो हम उनसे सीखते।" 

महेशी महाराज की परम्परा में उनके पौत्र (नाती) श्री मवकूलाल 
मिश्न भी स्यातवामा तबला-बादक हो गए हैं | उत्कृष्ट तवला-बादक होने 
के अतिरिक्त आप गायक और सितार-वादक भी थे । ननकूलाल मिथ 
को भी नेपाल का राज्याश्रय प्राप्त घा। आपके पुत्र भूमकलाल 
महाराज प्रसिद्ध तवलियों में गिने जाते हैं तथा शेष तीनों पुत्र 
भी कसदी वादक हैं । 

इस प्रकार अनेक विभूतियों के परिश्रम और कलापूर्ण चमत्कारों 
के फलस्वरूप वनारस-घराने का पोपणश तथा परिवर्ध न हुआ है 
वादन-शैली 


दिल्‍्ली-बाज के वातावरण का प्रभाव, नाच और मृदंग की छाप 
तथा खुले धोलों के प्रयोग-आधिक्य के कारण बनारस के तबले में 
जोरदारी का समावेश हो गया । मुह से छन्द चोलकर उन्हें तबले 
पर भ्रदर्शित करने की परिपाटी बनारस-ब्रादन-शैली पर नृत्य को 
स्पप्ट छाप प्रदर्शित करती है। इस वादन-घैली में परन, छन्द, लडी, 
लग्गी आदि का अधिक प्रभुत्व पाया जाता है ! 

इस धराने के तवला-वादक, मुक्त वादन के समय सर्वप्रथम 
पेशकार प्रस्तुत म करके उठान से प्रारम्भ करते हैं । गदिगिन, कडान, 
कतान, धष्डान, -क्धान, धिता, घिटथिट, धागेतिट, भाघग, 
घिरधिर, किट्तक इत्यादि बोलों का प्रयोग प्रायः होता है । 

उदाहरण के लिए कुछ उठानों के प्रकार देखिए :-- 


उठान अबराड़े फा (तीनताल, पूरव-अंग लिए) 
भर २ 
घागेनति अन्‍्नकिन तागेत्रक तिनकिन । तिनाञ्ता तीतागेन तातीतांगे 


७ ड्ढे 
तिनकिन | धागेनति 3न्‍्नकित घाउन्तक धागेनति । उन्‍्तकिन 
घाध्त्रक धागेनति इन्नकिन ॥ 


उठान लखनवी (एकताल) 


#ञ पिरघिरधिइनग ८ हर घिरधिरेधिडनग 
कड़ानकिडनय इनग । घिरघिरघिड़नग रेघिड़नग । 


श्ण्रे तद्ले पर दिल्ली और पूरव 


दिनततगिर कतवृतफिडिनग । विरधिरबिदनग तकिदत मेतपेधे 
तिट्मेधे। दफा घितिरकिटितक । तार तबिदत | तक्दित 
बतघेधे ॥ हिल्‍पेपे दीडघइकता ॥ पिंविरनिटवव तावेवत |। 
सेमिट्त कत्तपिघे फिट्वेंधे दींडत्ता 

उठान बनारसी (तीनवाल) 


रु २ 
धागेनती $घागेन 'घा&था ग्रेनती5। धामेनती अथागेन घागेतिरकिट 
तीनाकत्ता । हिरकिटलीना कृतातिरक्ट तोनाऊतता तीनाकत्ता । 


ड्ढे 
तिरकिटतकता तिरकिट्घाती धाग्रिवाधा तीघाग्रेल हे 
उठान बमारसी (ऋपताल) हु 


घेगतिंट तगतिट। वडधाउवड घाइकिटनक दीडदींउ।॥ अमोनामों 
कतिटघा। इकप्त घाञ्दत घाज्कत श्र धेधिरधिर किटतकलाकिस्ट 
धाईधिरधिर क्ट्तकताकिध्ट घाइईघिरधिर । किटतकरता किड्टया । 
पैगतिट तगृत्तिद वडघा$क्ड ॥ पैडकिस्तक दींडेदी । जागोनागों 
कतिटया कऋष्त। धाउकत घाज्कत । पाउघिरधिर किट्तकतकिस्ट 
घाइथिरधिर ॥ किट्तकतकिट घाज्धिरधिर । किट्तकतकिट च्चा 
घगतिद ॥ तयगतिट बढधाइक्ड । धाईक्टितक दी5दी5 नानानाना ॥ 


रे 
कतिट्या इ्कप्त। घाइकत धघाध्वत घाई४घिरधिरा टली 22 
5; 
घाउधिरंधिर । किटतकतठफ्िट घाउधिरघिर विटवकतकिज्ट ॥ घा 


भटठोला-घराना 


इस पराने के प्रवर्तक उस्ताद चूडिया इमाम बरुश थे। आपकी 
वद्-परम्परा इस प्रकार है -- 


उस्ताद चूड़िया इमाम बख्श 
पुन मज्ञात 
पुत्र बदे हसन साँ साहब 
शिष्य सत्यतारायरा वशिष्ठ 


भठोला-घराने के जन्म-दाता उस्ताद चूडिया इमाम बम्श के ताम 
से वर्तमान समय के लगभग सभी तवला-बादक परिचित हैं। यद्यपि 
आवश्यक तथ्यो के अभाव मे आपके जन्म-समय आदि बातो का ठीक- 
ठीक प्रमाए नहीं मिलता, तयापि आपके जीवन की कुछ मामिक 
अनुभूतियाँ आज भी गुरियो के द्वारा सुतने को मिलती हैं । इस प्रकार 
की अनुभूतियों से कलाकार की प्रतिभा और उसके कला-विपयक ज्ञान 
तथा स्वभाव आदि के विषय में येन-केत-प्रकारेण पता लगता ही है । 


3० चूडिया इमाम बस्श के बारे मे एक वडी रोचक घटना है, जो इस 
प्रकार है :-- 


प्राचीन काल में यह प्रथा प्रचलित थी, सम्भव है आज भी हो । 
जब कोई सगीतज्ञ अपनी कला में निष्णात हो जाया करता था, तो 
अनेक गायक-वादक विभिन्‍न प्रकार से उसकी परीक्षा लिया करते थे । 
इसी प्रकार एक दिन उस्ताद चूडिया इमाम बख्श के मृदंग और 
सबला-वादन की ख्याति सुनकर एक॑ गायक महोदय उनकी परीक्षा 
लेजे, के. प्यदप रे; चडिया सात्तुय के पाल पए राफशिफ सा ५ जाप 
ने खाँ साहब से पूछा--”चूडिया इमाम वख्श कहाँ है?” उत्तर 
मिला-'शाम तक लोटेंगे।” गायक महोदय चूडिया साहब की 
प्रतीक्षा मे उनके मकान पर ही ठहर गए। धीरे-धीरे ध्वाम हो गई 
और खाँ साहव के शिष्यो का तालीम लेने के लिए आगमन भी 
प्रारम्भ हो गया । खाँ साहब ने सकेत द्वारा भानेवालो से कह दिया 
कि आप लोग चुप होकर तमाशा देखिए। जब हो शाम गई, तो 


श्ण्ड तबते पर दिल्ली और पूरव 


गायक महाश्यय ने साँ साहब से -पहा--/चूडिया साहव तो आए नहीं, 
अव मेरे रियाज का वक्त हो गया है, मया. तुम'मेरे साय ठेका लगा 
सकते हो ?” स्वाँ साहब ने उत्तर दिया--“मेरे उस्ताद ने केवल तीव- 
ताल का ठेका ही बताया है, आप आज्ञा.देंगे तो बजा दूंगा ।” गायक 
महोदय ने तीनताल में श्रपना गायन प्रारम्भ कर दिया । मघुर-मघुर 
ठेका मिलने लगा। ग्रायक महोदय बोले--/अब मुझे घमार की चीज 
गानी है, वया तुम ठेवा दे सकोगे ?” खाँ साहब ने कहा--'ठेका तो 
मुझे तीनताल का ही आता है, मंगर आप गाइए ! कोशिश करूँगा ।/ 
धमार शुरू हुई और संग्ति में सोलह मात्रा का वजनेवाला ठेझा, 
धमार की सम्र पेश करते लगा। इस कमाल को देखते हो गायक 

महोदय समझ गए कि यही चूडिया इमाम बस्य हो सकते हैं । अपना 

तानपू रा रखते हुए उस गायक ने खाँ साहब के पर पकड लिए, बोले-- 

“क्षमा कर दीजिए, आप ही खाँ साहव चूडिया इमामवरुथ्व हैं, मैंने 
आपसे आज बहुत सेवा कराई है। आप-जंसे उस्ताद ने मेरे पाँव तक 

दवाएं, इससे बढकर मेरे लिए और क्या अभिश्ञाप हीया ?” खाँ साहव 
ने हँसते हुए कहा--/हम घोग कलाकारों में छोटा-बण नहीं देखते, 

हमारी दृष्टि में समी कलाकार सरस्वती के पुत्र हैं। किसी पर माता 

की ज्यादा कृपा हो गई, किसो पर कम !” 


उक्त घटवा से चुडिया साहव के विन्ञ स्वमाव विरमिमादिता 
तथा बविज्धता के जीते-जागते प्रमाण मिलते हैं। 


चूडिया इमाम बस्य साहव की एक ग्न्य अनुभूति भी है, इससे 
उनका जब्त अर्थात्‌ सहनशीलता भासित होती है। घटना इस प्रकार 
है कि एक दिन उस्ताद विलायतअली हाजी से एक अज्ञात व्यक्ति 
पखावज सीखने के लिए आया । तीन सातल्र तक उस्ताद ने शिप्य 
करने के बावजूद भी कुछ नहीं बताया। किन्तु यह अज्ञात श्षिप्य 
उस्ताद तथा उनके थिष्यों का मृदंग-वादन बड़े ध्यान से सुनता रहा। 
उस्ताद के यहाँ व मे एक थार जल्सा किया जाता था, उसमे श्ोता- 
समाज के समक्ष उनके सभी प्लिप्य अपना कार्यक्रम अस्तुत किया करते 
थे। ऐसे ही अवस्तर पर एक वार+श्रीताभी ने उस भज्ञात्त शिष्य से 
भी पखखावजन्वादन सुनाने का अनुरोध किया। इस व्यक्ति ने नम्रता- 
पूबक,उत्तर दिया कि अमी, कुछ सीखा नहीं है-ओऔर- उस्ताद की 
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इजाजत भी नहीं है । हांजी साहब ने अनुरोधकर्तानों से कहा-- "ठोक 
है, अभी इसको कुछ बताया नही गया, क्या वजाएगा बेचारा 9! 

श्रोताओं के विशेष अनुरोधे पर अज्ञात शिष्य को मृदंग-वादन 
करना ही पड़ा। इस अज्ञात शिष्य ने हाजी साहव का सारा कमाल 
हु-ब-हू प्वावज पर उतार दिया। श्रोता एवं उस्ताद हाजी साहब 
आइच में डूब गए । उस्ताद ने अपने प्रिय शिप्प को गले लगाया। 
इतने में एक श्रोता बोल उठा--'आपका यह अज्ञात शिप्य चूड़ियाँ 
इमामबलर्श है.” यह सुनकर तो हाजी साहव की प्रसन्तता का 
ठिकाना नहीं रहा । 

इसमें सन्देह नहीं कि खाँ साहब चूड़िया अपने समय के प्रकांड 
तबला-विद्वानु थे। मुक्त वादन तथा संयत्ति के क्षेत्र में आपका समान 
अधिकार था। विलक्षर तैयारी के साथ-साथ आपके हाथों में गजव 
की चैनदारी भी थी। 

,, परिस्थिति-विद्येप , के कारण चूडिया इमामवस्थ के पुत्र का माम 
अज्ञात हो रह गया। हाँ, खाँ साहब के पोन्च (नातो) उस्ताद बन्‍्दे- 
हसन खाँ एक अच्छे तबवला-वादक रहे; किन्तु घटना-चक्र के फलस्वरूप 
आपके हाथों की उंग्रलियों पर कुछ देवी प्रकोप हो गया, परिणामत्तः 
सदेव के लिए आपकी वादन-कला अन्धकार के गहरे गत में विलीन 
हो गई। उस्ताद बन्देहसन खाँ पर भटोला तथा फरुखाबाद-घराने को 
महत्त्वपूर्ण सामग्री मौजूद है। आप इस समय अलीगढ़ में रहकर 
जीवन के अन्तिम दिन व्यतीत कर रहे हैं। 
बादन-शेली 

भटोला-घराने की वादन-शैली पर पखावज की पृरणंखूपेरणा छाप 
है| फरुखाबाद और बनारस की वादन-शेली के सम्मिश्रण से ही 
भटोला-बाज तैयार हुआ, ऐसा प्रतीत होता है । 


उठान भदोल्लाबाज का (तीनताल) 


ट २ ७ 
धेघाधघिधा।कता धिंधि घाधी धिधा । तोतिरकिद 


् 
पिता तीतिशकिट तिता । कत्ता धातिरकिटधि नकंघातिर 
किटघिनक ॥ 


१०६ तबते पर दिल्ली और पूरब 


“गे द्वाजी साइम की (तीनवाल, फरुखाबाद-पराना) 


नर २ 
भारुघा , ध्वधाधा शृ्धाधमधा तीनाकिड़नग ।॥ तिरकिटतकत्तिर 


किटतकतोना क्टितकतिरकिट_ तकतिरकिटतक । धिनकति 
पा इ 
ट्काधित कतिट्क धिनतीना !धघाडिटतकधिर धिरधिरफ़िटतक 


हे हक टू 73 
घिरधिरकिट्तक तातिरकिंट्तक ॥ ताकृता ब्वतावा इताक्ता 


२ 

तीनाक्रिउनग | तिरकिटतकतिर_ किदतकतीना. किटतकतिरकिद 
0 

तकतिरक्रिटवतक । धिनक्ति टकृधिंन कविटक पिनतीना ! 
डरे ' 
धाकिटतकधिर घिरधिरकिंटतक धिरधिरकिट्तक तातिरकिदतक ॥ 
गत, एकताल 
£र्५ 9 . 
घाकृुधा उ्घग | तिदकत घात्रकधि | चकंधण. तितकत ॥ 
० झ३ 
धातिरकिंटतक विरधिरकिंट्तक ! तातिरकिंटतक घिरधिरक्रिट्तक | 
४ >> 0 
तातिरकिटतक तातिरकिद्तक ॥  त्ताइृता अतग ॥ तिटकंत 


२ ॥] 
तात्रकति । नगतंग तिठकते । घातिरकिंटवक घिरधिरकिटवक। 


डरे ४ | 
तातिरकिट्तक घिरधिरकिट्तक | तातिरकिट्तक तातिरकिट्तक ॥ 





फरुखाबाद-घरानी 


तबला-वादम-कला दिल्‍ली में विकसित होकर सर्वप्रथम लखनऊ 
जाई, तत्पश्चात्‌ लखनऊ के उरताद मौजू खाँ ने बनारस में तबले:की 
परम्परा स्थापित की । इसी प्रकार लखनऊ के उरताद यस्शू खाँ के 
शिष्य (दामाद) के हाथो फरखाबाद-घराने की तीवें पड़ी । 


उस्ताद बस्शू खाँ ने अपनी पुत्री ,.की शादी . फरुखाबधाद-निवासी- 
हाजी विलायतअली साहब से की ।“शादो के दहेज में तबले की विद्या 
दी गई। इस अ्रकार तब॒ला-वोदन-कला फरुखाबाद भी लखनऊ से 
ही पहुँची । हि 


खाँ साहब विलायतअली हाजी फरखावाद-घराने के प्रवर्तक होने 
के साथ ही युग के श्रेष्ठतम तबला-बादक हुए। इनके पास ताल-विद्या 
का अपूर्व भंडार था। वास्तव में आपका जन्म ही कला' का 
साकार रूप था। 


हाजी एक विश्येपण है, जो हज ( मक्का शरीफ ) तीर्थ कर आता 
है; उसीके नाम के साथ जोड दिया जाता है। विलायत पली साहब 
ने अपने जीवन मे कई बार हज-यात्रा की थी । इसीसे आप 'हाजी- 
साहब' के नाम से विख्यात हुए। हाजी साहब ने मक्का शरीफ के 
कादे मे भी अल्लाह से यही दुआ माँग्री कि ऐ खुदावन्द ! तू भेरी 
तबले की गतों में रोशनी पेदा कर दे ! किवदन्ती है क्रि आपकी दुआ 
कबूल हुई और श्रोता आपके तबला-वादन में प्रत्यक्ष चमत्कार के 
दशन करने लगे । तभी से तबला-समाज में हाजी साहब की गतें 
प्रचलित हुईं, जो वर्तमान युग में भी लोकप्रिय बनी हुई हैं । 
आपके अनेक शिष्य भी हुए, जिनमें उस्ताद चूडिया इमाम बख्श, 
मुव्रारक अली, छुन्तू खाँ और सलारी मियां के नाम उल्लेखनीय, है| 
ये सभी उस्ताद तबले के उत्कृष्ट कलाकार हुए। सलारी मिरयाँ ने 
चालें एवं पेशकारों का अभिनवीकरण किया। ये बोल-समूह सुनने मे 
बढ़े आमन्ददायक है तथा आज भी सलारी की चालो के नाम से 
तबला-संसार मे लोकप्रिय हैं । 
हाजी साहब के सुपुत्र उस्ताद हुसेनअली श्रेष्ठ तबला-वादक हुए । 
आपके शिष्यो में मशहुर तबलानवाज उस्ताद मुवीर्खा का नाम 


श०्प तबसे पर दिल्ली और पुरद 


अधविस्मरणीय है । _ इनका शिक्षा देने का ढंग अत्यन्ब प्रभावशाली 
तथा थुवोध था। उत्ताद मुनीर खाँ के श्षिप्प वर्तमान श्रेष्ठ तवला- 
वादक उस्ताद अहमद जान थिरकवा हैं; इनके नाम झौर काम से 
तबला-ग्रेमी भलो प्रकार परिचित हैं। मुनोर खाँ साहव के शिष्यों में 
गुलाम हुसैन, शमुसुद्दोन, एवं अमीर हुसैन भी वर्तमान काल के भच्छे 
तबला-वादक माने जाते हैं । 


उस्ताद हुसेनअली के सुपुत्र उस्ताद मन्‍ने खाँ भी उत्तम तबला- 
वादक थे। इनके पुत्र खाँ साहव मस्तोत खाँ फद्खावाद-घराने के 
सलीफा माने जाते हैं। मसीत साँ साहव की गणना वयोदृद्ध कला* 
कारों में है। आपने अपने जीवन का बहुत बडा भाग कलकते में 
व्यत्तीत किया, किन्तु आजकल आप रामपुर में ही निवास कर रहे हैं। 


मसीत खाँ के सुपुत्न, नवयुवक तयल्ान्वादक करामत खाँ भारत- 
वर्ष के माने हुए वव्लिए. हैं; सचमुच भापका अन्दाज ही निराला है। 
अपने खूबसूरत हाथ और मधुर शली से आप तबले से अनभिनज्ञ 
श्रोत।ओं को भी मोहित करने को सामथ्य॑ रखते हैं । 


करामत खाँ स्थायी रूप से कलकत्ता को ही अपना तिवास-स्थान 
बनाए हुए हैं और आक्राशवागी, कलकत्ता द्वारा प्रायः आपके कार्यक्रम 
प्रसारित होते रहते हैं । 
खाँ साहव मसीनत खाँ के शिष्यो में श्री ज्ञान घोष का नाम भी 
उल्लेखनीय है। ताल-विद्या के अतिरिक्त बाबू ज्ञान घोष के पास 
घरानेदार गायकी का भी बिपुल भंडार सुरक्षित है। घोषजी भी 
कलकत्ते मे ही रहते हैं । 
वादन-शेली 
फरुखाबाद-घराने की वादन-शलो पर भली-भाँति विचार करने 
से यही निष्कर्ष निकलता है कि इस बाज को "मध्य का बाजा कहना 
ही समीचीन होगां। क्योक्ति इस वादन-शैली पर दे तो लसनऊन्वाज 
के समान नाच का अधिक प्रभाव है और न दिल्‍्ली-बाज जैसी इसमे 
कोमलता है। फरुखाबाद के वाज में वनारस-बाज के समान अधिक 
जोरदारी भी नही, अत. इसकी अपनी अलग सत्ता है, जिसे 'मध्य 
की वादन-शेली' नाम देना ही उचित होगा ! 


सबले पर दिल्खी और पूरव १०६ 


फर्खाबाद-घराने के तवला-वादक प्रायः मुक्त वादन (सोलो) के 
प्रस्तुतीकरण में विशेषता रखते हैं । पेशकारों अथवा चालों से मुक्त 
बादन प्रारम्भ करने की परम्परा है | कायदे, परन, ठुकड़े तथा रेले 
भी यथावत्‌ प्रयुक्त होते हैं ॥ घाकधा, घीधाइपा, माता, धघिता, 
तिघड़ान, तूना, कत्ता, किट, घिड़नग, दितक इत्यादि बोलों का 
अधिकाश प्रयोग किया जाता है । 


झ१० तबेले वर दिल्लों और पूरद 


उदाहरणार्थ पेशवार तथा घालें :-- 
पैशकार ह] 
, फरुखायादी (वीनवाल) 


हे २ 


44 
१. त्तिघा 5गूघा छा 5गूधा। तलिधा ध्यूपा अधा ध्यूघा। 


२. 


रद 


छ ्े 

तित्ता आता अलया बवुता। त्तिघा ध्यूधघा अधा श्यूघाता 

> २ 

&घा श्यूघधा त्तिधा ध्यूघा। $धघा ध्यूघा त्तिघा ध्यूधा। 

, ड्ढे 

अध्ता $कत्ा त्तिता आकृता। &घा ध्यूधा त्तिघा ज्ाघा ॥ 

८ २ 

घिकिठत गेनता& &घा ध्यधा | धिकिठत गेनता5 $5था अ्यघा। 

९ ३ 

तिकिटत गेनता5 बता &5कूता । घिकिटत गैेनघाई अंघा 
2६ र्‌ 

ध्यघा ॥ त्तिधा ध्यधा धिघा घाती । घातिरकिट तकतातिरकिद 


० डे 
घाघा पघिंधा। तित्ता ह्कता तिता घाती। धातिरकिट 
धाधा घिंघा तकतातिरकिंद॥ 


५ ३ 
घातिरकिट तकतातिरकिट घाघा घिंघा। 5तिरकिंट 
तकतातिरकिट धाघा घिघा। तातिरकिंद तकतातिरकिट 


डे 
घाघा घिघा । अइतिरकिट तकतातिरकिट घाघा घिंघाा। 
4 


>< रु 
» घाडाधैघे नकधितर त्तिधा अ्यूघा। धिघा धाती धातिरकिट 


७ बे 
तकतातिरकिट | ताडाघेथे नकतिन त्तिधा ध्यूघा। धिंघा घादी 
धातिशकिट तकतातिरकिट ॥ 


सबले पर दिल्ली और पूरद १११ 


4 रे 
६ त्तिधा ध्यूघा हझ धाम धघा। 5 घायूषा &त्रिकिद 


ढ # 6 रे 
तकतातिरक्टि । त्तिता ज्कूता 5 ताकूता। 5 घागूषा 
$तिरकिट तक्‍तातिरिकिट ॥ 


७ सिषा ध्यूघा घधिंघा घाती । घोतिरकिंद तफतारिकिद 
घाघा धिषा ( चिरघिरकिट्तक घिरधिरकिटतक 
घिरघिरविदतक घाघा | त्तिघा श्यूघधा पिपा 
धाधिरकिटतव' ॥ त्तिता अता तिता ताती। तातिरकिट 
सकतातिरकिट ताता तिता। घिररधिविदतक घिरघिरकिट्तक ॥ 


डे 
घिरघिरकिट्तक धाघा । त्तिघा ध्यूघा धिघा घिरधिरकिटतक 


३ र्‌ 
८ त्तिधा ध्यूधा घिघा त्तिधा।ध्यूधा थिधा घिरधिरकिटतक 


० रे 
तातिरकित्तक । त्तिता ध्कता तिता त्तिता ॥श्यप्रा 
घिधाधिर घिरक्टतक तातिरकिंट्तक ॥ 


चा्ले फरुखाबादी 


८ र्‌ 
हैं ताधी धआूूघी नाड घाडा । साधी.. अ्कधी 
0 
चाड घाडा । नाती बअ्कतो. साड ताडा। 


रे 
नाधी हकघधी भमाड. घाडावा 


44 र्‌ 
२ धीना धह$था पत्रक तीना । घीघी नाघी 
२ 
घ्क्ची न्ाडा | ठीना छ्ता नक तोवा ॥ 


हु 
घीघी वाधी अ#ऋघोी चाडाव 


११२ पबते पर दिससी और प्रद 


>< २ 
है. पिता तिरकिट *घित्ता घीक । तबधी शअ्घो 
09 

मा घाडा । तिन्‍ना तिरबविट॒ तिन्‍नना तोब | 
३ 
तीवघो ह5घो. नाड घाडा ॥ 
ल्‍८ २ 

४ पिन्‍ना धोक धिन्ना धीवा । धीया घोना 
धातो नाडा ॥ व्न्ना तोक तिन्ना तीक । 


डे 
घीक घोना धातो . नाडा ॥ 


-लेखनऊ-पराना 


लखनऊ-घराने के प्रवर्तकों में उस्ताद सिद्धार पाँ के पौत्र उस्ताद 
मोजू खाँ तथा वरशू खाँ का नाम लिया जाता है। ये दोनों भाई 
तत्कालीन नवाव लखनऊ के आमन्त्रण पर दिल्ली से लखनऊ में 
आकर बसे थे। लखनऊ में तबला-वादन के प्रचार, प्रसार तथा विकास 
का श्रेय इन्हीं दोनों भाइयों को है। 


लखनऊ-धराने के खलीफा उस्ताद मम्मन खाँ अपने युग के प्रभाव- 
शाली तबला-विद्वान्‌ हुए । उस्ताद मम्मन खाँ के सुपुत्र उस्ताद मोहम्मद 
खाँ भी एक प्रतिष्ठित तवला-वादक हुए। उस्ताद मोहम्मद खाँ के दो 
पुत्र हुए--प्रथम मुन्ते खाँ तथा द्वितीय आविद हुसैन खाँ । 

मुन्ने खाँ साहब भी एक उत्कृष्ट तबला-वादक थे । भापके अन्दर 
अपने पिता की लगभगस भी विशेषताएँ विद्यमान थीं॥ तवले की 
तालीम मुनन्‍्ने खाँ ने अपने पिताजी से ही प्राप्त की थी। आपके लघु 
अता उस्ताद आबिद हुसेन खाँ लखनऊ-घराने के द्वितीय खलीफा 
माने जाते थे । पिताजी की आकस्मिक मृत्यु हो जाने के कारण आप 
उनकी तालीम से वंचित रह गए, किन्तु बड़े भ्राता मुन्ने खाँ से अपने 
घराने की सभी कुछ विशेषताएँ इन्हे प्राप्त हो गई । बड़े भाई की 
छन्नच्छाया में तबले की शिक्षा ग्रहण करते हुए इन्होंने घोर परिश्रम 
किया। अपनी प्रतिभा तथा मेहनत के फलस्वरूप यह लखनऊ-घराने 
के खलीफा कहलाए। 


लाल किला पेशका रों की रचना का श्रेय आविद हुसन खाँ को 
ही है। लखनऊ में मैरिस म्यूजिक-कालेज की स्थापना के समय आप 
उस संस्थान के तबला-शिक्षक नियुक्त किए गए। लखनऊ के अखिल 
भारतीय संगीत-सम्मेलल मे आपको स्वर्ण-पदक अपित किया गया। 
१९ जून, सन्‌ १६३६ ई० को आपका देहावसान हो गया । 


उस्ताद आविदहुसेन के भतीजे वाजिद हुसेन खाँ, उनको 
कला के उत्तराधिकारी बचें । उस समय आविद हुसन खाँ के अनेक 
शिष्य हुए, जिनमें बनारस के पंडित बीरू मिश्र का नाम आज भी 
तबला-संसार को आलोक प्रदान कर रहा है। बीरू मिश्र उस समय 
के महानु और अद्वितीय तवलानवादकों में से थे। आपके बारे सें 


शड तबसे पर दिल्‍ली और पूर्व 


किवदल्तों है ग्रि जिस सगीत-महफिल में ये पहुँच जाते थे, वहाँ वोई 
दूसरा बलावार तबला छूने या घाहस नहों वर पाता था। खेद वा 
विपय है कि ऐसे उद्मट बलावार वी मृत्यु बेवल ४० वर्ष वी आयु 
मे ही हो गई। उस्ताद आविद हुसन खाँ के अन्य शिष्यों में जौराबगान, 
यलकत्ा के देवीप्रसन्‍्त घोष, हीरेन्द्र गागूलो एवं उस्ताद जहाँगोर साँ 
के नाम भी उल्लेखनोय हैं। उस्ताद जहाँंगोर खाँ एक वयोदूद्ध तबचा: 
बादक हैं। आकाशवाणी, इन्दोर से मापत्रा तयला सुना जा सऊता है। 
इन्दौर में ही आप निवास करते हैं । 

वादन-ैली 

यह तो पूर्व-पक्तिया में स्पष्ट किया ही जा चुवा है कि तबला- 

वादन-कला लखनऊ में दिल्ली से हो आई। जिस समय तबले के 
सर्ंप्रथम बिद्वान्‌ उस्ताद मौजू खाँ और वरुशु खाँ लखनऊ आए, उतस्त 
समय उनके पूस दिल्‍नी का बाज हो था और उस्रो को उहोंने यहाँ 
प्रचलित किया, परन्तु नृत्य और प्रावज की छाप पडने के कारण 
लखनऊ बाज का स्वरूप जोरदारों और गम्भीरता लिए हुए एक निराले 
हो साँने में ढल गया, बल्कि इसने अपनो व्यक्तिगत सत्ता स्थापित 
कर लो । 
लखवनऊ-बादन शली मे लव और स्थाहो के काम का आधिज्य है । 
दिल्‍्लो-वाज के अनुरूप इसमे कायदा, गत, रेले इत्यादि तो बजाए ही 
जाते हैं, साथ ही परनें और चक्रदार ठुकडे भी अधिक मात्रा मे प्रयुक्त 
होते हैं, जिन्हे नृत्य का परिणाम ही कहना चाहिए । घिरधिर, 
घिडनग, घातिनन, तातिन्न, दिडनग तकतक्र दिडनय, इत्यादि बोल- 
समूहों का आधिकाधिक प्रयोग होता है। 


उदाहरण-- 
कायदा, तीनताल आड़ी लय 
( लखनकझ-नएज ) 
4 घोगेन तिहन घाग्रेमन तिहन । धाडावे घेनक तिनति 


० 


डरे 
सनाकिट | घाडाघे घेनक तिमति नाकिठ। घाउति _्ना 


१६३ रे 
चघाडाघे घेनक॥ लिनति नाविद घाइति $चन्ता। घाडापे 


ध॒बल्ले पूर दिल्ली और पूरव श्प्र 


घेनक सिवति नाकिठ ॥ धागेन [विश घागेन तिडन्न । 
शा घेनक तिनति नाकिट ॥ रा घेमक तिनति 
५ मु 
नाकिंट। घाउति 5घना घाड़ाप्ने घेनक । तिनति नाक्टि 
घाश्ति अचना। घाडावे चेतक तिनति नाकिट ॥ गन 
(तिइनत तागेन तिझ्न । दीडाके केनक तिनति नाबिद। 
ताडाके केतक . तिमति *मीक्टि । ताईति इघ्ना.. ताडके 
केनक ॥ विनति नाकिट ताधति अध्न्वा। तीडाबे केनक 
तिनति नाकिट। घागेन तिझन. धागेन तिझल। चाप 
घेनक तिबति नाकिट॥ घारावे घेनक. तिनति नाकिट। 
'भाएति उब्नना धाड़ाघे घेनक ] तिनृति नाकिट धा४$त्ति 


डे 
$घन्ता । घाड़ाघे घेनक तिनति वाक्डि ॥ 
77 


२ 
२. घागेन तिथनत घागेनु तिइन । घाड़में भेमक तििनति 


० डरे 
नाकिट। 'तागेत तिप्नन तागेन तिह्ल । घाड़ाधे घेनक 
तिनति नाकिट। 


नर २ 
हे धाड़ाघे प्रेनक धाग्रेन तिडन | घाडामे भेनक धागेन्‌ 
9 


तिझन । ताडके केनक तागेन तिइन | घाडाघधे 
घेनक धागेन तिष्नन । 


भ् क् 
४ घागेव तिथन घाउति उब्ना। घाड़ापे पेनक  तिनति 
| 


डे 


११६ सबसे पर दिल्ली और यूरव 


० ३ 
माकिट। तागेन तिह्त त्ाधइति इशब्ला | धाड़ाघे घेनक 
तिनति नाकिट ॥ 


224 ३ 
५. धागेत तिइन घागेन तिइल | घधा55. घागेन तिल 


0 डे ५ 
घागेन) तागेन तिधन्‍्न तागेम तिहइन । घा$$ धाग्रेन 
तिध्न  धागेन ॥) 


ज्ञातव्य ; इसी प्रकार मौर भी बल सुलते जाएँगे । 
परन, जाड़ी लय 


( लखनऊ-बाज ) 
घगति ठतिट घगति दतिंद ॥ धोदी 5दीं5 
नगति टतिंट । तिठत गेज्न. घितृत. गरेब्न्न। 


बे ८ वि 
घेत्ता।. $तिरकिट घेप्त ग्रेडन ) धाउ६. 5पिरकिट 


््‌ 
घेड्तल.. गेडन्‍नन ॥ चैज्त्ता $इतिरकिट थेक्षत्त गेध्न्न 


० डे 
धांइ६इ. अतिरकिद घेध्त गेड्न।  घेज्ता अतिरकिट 
घेड्त.. गेप्न्त 





पूरब तथा दिल्‍ली में साम्य 
एवं असमानता 


तबले की दिल्‍ली तथा पूरव वादन-शंलियों में पर्याप्त समानता 
होते हुए भी बहुत-कुछ असमावता है। पाठकों एवं शिक्षाथियों के 
ज्ञानवर्धधा्थ निम्नाकित पक्तियो में अब इसी विपय पर सक्षिप्त 
प्रकाश डालना आवश्यक होगा । 


समानता ; दित्ली और पूरव-बाज का यदि गम्भीर मनन किया 
जाए, बारीक नजरो से देखा जाए, ती इन बादन-शलियो में अनेक 
स्थलों पर साम्य प्रतीत होगा । किल्‍्तु इस साम्य-दर्शन के लिए इस 
दोनों बादन-शेलियो का पर्याप्त ज्ञान होता अपेक्षित है। 


चॉँटी और स्पाही के प्रमोग मे पर्याप्त समानता दिखाई देती है । 

(कनो वादन-पद्धतियों मे मुक्त वादन के समय पेशकार, चाला, कायदा 

रेला, गत आदि बोल-समूहो का प्रयोग होता है, किन्तु पूरब-बाज में 
आजकल पेशकारो का प्रयोग अल्प मात्रा मे होने लगा है ! 


अप्तमानता ; चक्त वादन-औलियो में साम्य की अपेक्षा अ्रसाम्य 
को भात्रा अधिक है (५44 दिल्‍्ली-बाज जहाँ कोमलताप्रधान है, बहाँ 
प्रव-बाज जोरदारी और गम्भीरता लिए हुए है [£)दिल्ली-बाज मे दो 
ेंगुलियों का प्रयोग होता है, इसके ठोक विपरीत पुरव-वाज में तीन 
जैंगु लियो का प्रयोग करते हैं पे टी और स्याही के प्रयोग का ढंग 
दोनो में एक-जंसा है, किन्तु दिल्‍ली-बाज में इनका प्रयोग करते समय 
फोमलता पर बल दिया जाता है, इसके विरुद्ध पूरबन्बाज मे 
जोरदारी को महत्त्व देते हैं ।(2देल्ली-बादव-पद्धति मे बन्द बोलो 
का आधिवय है, किन्तु पूरब-बाज मे खुले बोल अधिक प्रयुक्त होते हैं, 
साथ ही हथेली के वीलो का भी सुन्दर प्रयोग होता है [2दिल्ली-बाज 
मे पेशकारो को प्रधानता दी जाती है तथा इन बोलं-समूहो कौ 
कोमलता का ध्यान रखकर भ्रस्तुत करने का प्रचलन है, परन्तु पुरव- 
वादन-शेली मे ऐसा नही होता । पेशवारों को अधिक महत्त्व नहीं 
दिया जाता एव इन्हे जोरदारी के साथ बजाया जाता है। 


११८ उबले पर दिल्ली और पूरक 


पैशकार, दिल्ली 


>८ २ 
घाग घाती घाघा पधिंधा । धब्या घधिंधा धाघा 


0 


३ 
घिधा । ताग तातो ताता विंता । अ$्या धिघा 
धाघा पिंघा॥ 


प्रेशकार, प्ररव ह 


८ रे 
तेतुघा ध्गघा . घिघा घाती । घाधिड मकधिन 
५ 


डे 
धाघा धिघा | तेवुता ध5्गता तिता ताती। घाधिड 


सकधि धाघा. धिघा॥ा 


दिल्ली-वाज में कायदे, रेले इत्यादि बोल-समूह कोमलता से 
अस्तुत किए जाते हैं, परन्तु पूरवन्वाज में इन्ही वोल-प्रकारों को 
जोरदारी तथा गम्भीरता के साथ भ्रस्तुत किया जाता है। पुरव 
बाज में वडो-वडी गतें चक्‍करदार गतें, चक्राकार हुकड़े, परन 
इत्यादि का वाहुल्प रहता है, किन्तु दिल्‍ली-बादन-शैली मे इन बोल- 
प्रकारो की न्यूनता रहती है। 


मुक्त वादन भ्रारम्भ करने का नियम भी दोनो पद्धतियों के बादको 
का भिन्‍न है । दिल्‍ली-वाज के कलाकार सोलो बजाते समय सर्वेप्रथम 
पेशकार, फिर क्रमशः कायदे, कायदे-रेले प्रस्तुत करके अन्त में छोटे- 
छोटे मुखडो का प्रदर्शन करते हैं, इसके विपरीत पूरब-बाजवाले अपना 
मुक्त घादन (सोलो) उठान से प्रारम्भ करते हैं। 


पूरबन्चाज पर मृदयर की छाप स्पष्ट भ्रतीत होती है, परन्तु 
दिल्‍ली-बाज पर नवकारे की छाया परिलक्षित होती है। निष्कर्ष यही 
हैं कि दिल्‍ली-वादन-शेली मे लगभग सभी वोल-प्रकारों को बजाते 
समय कोमलता के साथ-साथ माधुयय को विशेषता दी जातो है और 


तबले पर दिल्‍ली और पूरब श्र 


पूरव-वादन-शैली में जोरदारी के साथ मधुरता पर बल दिया 
जाता है। 


दोनों वादन-शेलियों में प्रयुक्त होनेवाले वोलों में भी पर्याप्त 
भिन्‍नता प्रतीत होती है। उदाहरण के लिए :-- 


दिल्ली-वाज का उठान 
| २ 
घाई ताई ताता तिता।ताति चातिन . गरिनत्रक 


हे रे 
तीनाग्रित ) त्ीडधीना ग्रिनश्नक तकतिडह प्तीवाग्रि । तरकतिझ 
तीनांगिवा तिटविडः तीवागिना ॥ 


4 
धात्िरकिटतक पैनातिरकिट्तक तातिरकिट्तक त्तीनाकिठतक । 
३ 
तीनाकिटतक धातिरकिटतक घेतुतिरकिट्तक तातिरकिट्तक । 
०0 
घेतुतिरकित्तक घातिरकिटतक॑ तीनाकिटतक घातिरकिट्तक। 


३ 
धा$ घार्तिरकिटतक धा5 घातिरकिटतक ॥ 
घरव-वबाज का उठान 


जद र्‌ 
तिदगदि धदियोथो किटतकदि गदाब्न । घागेगेधा गेगरेधागें 


0 
दीकृधे. कत्तागदगिन । नग्रधेष्वे. उत्तागदगित घागदगिन 
ठ 


नग्रधेल्ये | उत्तायदगिन धागदग्रिन नगधेज्घे 3त्तागदग्रिन ॥ 





बेचारे तबला-वादक 


एक युग था, जबडि भारतीय द्ाझ्कयीय सगीत जन-मग्रीव ने 
होउर वेवल राजे-महाराजे, नवाबी और शाही महलों तथा दरबवारा 
तप ही सीमित था। उस समय के कलावारों यो शाही घराने से 
बडी-बडी जागीरे बथवा पर्याप्त वेतदत मिला यरता था! यही बारण 
है कि महलो में पोषित और परिवद्धित सगीत जन-समाज से श्रवग- 
थलग रह गया । 
उस समय ताल-विद्या में निष्णात बुछ गिने-चुने व्यक्ति हीं 
हुआ करते थे, उन्हे अपने आाश्रयदाताओं से सभी प्रकार वी सुख- 
सुविधाएँ प्राप्त थी, भत जन-सम्पर्क में बावर ताब-विद्या का झिक्षणा 
तथा प्रचार-कार्य बरने वी उन्हें आवश्यकता ही क्या थी ? हाँ, अपने 
वभव के उत्तराधिकारी के मिमित्त ऐसे लोग अपने वशघरो को विद्या- 
दान देना ही अपना एक-मान्न कततव्य समभते थे। यदि दुर्भाग्य से 
कोई बाह्य व्यक्ति इन उस्तादो के लिए अपना जीवन अर्पए कर देता, 
अपनी उम्र के बीस-पच्चीस वर्ष उननो चिलम भरने और भूठे बर्तंल 
साफ़ करमे में व्यत्तीत करता, तो उसे भी कुछ-ननवुछ सिखाना ही 
पडता था। इस प्रकार के तपसवी शिप्य भी ताल-विद्वाचु होकर 
अपने उस्तादो के पद-चिह्दों पर चलने के स्वप्न देखा करते थे भौर 
अधिकाश चले भी । इस प्रकार वी सकीर्ण मनोदृत्ति ने कलाकार 
के निर्मल हृदय पर स्वार्थ का एक ऐसा सुदृढ़ घेरा डाल दिया, 
जिसका आज कई छाताब्दियो के पश्चात्‌ भी पूर्ररूपेण भेदन नही 


हो सका। 
राजनीतिक चेतना के साथ, हमारे देश में सगोत-कला भी शर्म, 
शर्ते जन-सम्पर्क मे आई। रुजवाडे और नवावो वो जागीरो की 
चडढ़ी हुई कमान टूट गई। फलस्वरूप राजेसी कलाकार [त्ताल-विद्वानु) 
जन सम्पर्क में आने को विवश्ध हो गए । सग्रीत की प्रगति हुई और 
भारत स्वतन्त्र होने के बाद तो इस ललित केला का हमारे देश में 
आश्चर्यजनक पसार हुजा। परिणामत आज एक मामूलो-से नगर 
में सगीतज्ञों की सख्या बोस-पच्चीस हो सकती है, इनमे से पॉच-छह 
तबलावादक भी होना आश्चर्य का वात नही । इसके विपरीत जिस 


सयले पर दिल्‍ली और पूरव श्२१ 


युग का पूर्व-पक्तियों भे सगीत है, तव सौ-दोसौ के बोच आठ-दस 
गायक अथवा दो-चार मृदग या तबला-वादक पाए जाते थे। उस 
समय ताल-जिन्नासु फ्री रोजो-रोटो और अम्युत्यान वी समस्या विशेष 

महत्त्व नही रखती थी, क्योकि ऐसे गिवे-चुने लोगो वो नवाव और 
जागीरदार ही नही छोडते थे, परल्तु वर्तमान युग मे जबकि सगीत 
दुति गति से प्रगति के पथ पर अग्रसर है, सगीतज्ञो, विज्ेपत तबला- 
चादकों की आजीबविका तथा भविष्य-निर्माण की समस्या पर हमारी 
सरकार और जन-वर्ग को गम्भीरतापूर्वक विचार करना होगा। इस 
युग के तयथला-वादव' के समक्ष कई ऐसी समस्याएँ हैं, जिनके निरा* 
करणा के लिए यदि ठोस प्रयत्त न किए गए तो देश की सास्कृतिक 
परम्परा के इस अ्रग का रूप घने -शर्ने विक्ृत होकर अपनी वास्त- 
विकता खो देगा, अथवा नष्ट हो जाएगा । आइए ) तबला- 
जिज्ञासुओं की समस्याओ पर कुछ प्रकाश डालें ) 


प्राय देखा जाता है कि स्कूल तथा छोटे कालेजो मे गायन 
की शिक्षा देते समय सग्रीत के मास्टर अपने शिष्यो के साथ तबले 
का ठेका स्‍्वय लगाने वेठ जाने है। न्‍्यायोचित दृष्टि से यह एक 
प्रकार से तबला-यादक के अधिकार का हनन हो कहना चाहिए । 


अधिकाश साधारण तबला-बादको की निश्चित आय न होकर 
उन्हें केवल स्यू शनो को ही जीविकोपाजेन का आधार बनाना पडता 
है, अथवा कभी-कभी होनेवाले स्थानीय संगीत के जल्सों मे बजाकर 
उन्हे दस या पाँच रुपए मिल पाते हैं, किन्तु वहाँ भी लोग मित्रता 
का अनुचित लाभ उठाकर मुफ्त वजवाने की ही अपेक्षा रखते हैं। 


किसी तबला-जिज्ञासु के हृदय मे यदि तवला सीखने का अकुर 
फूठता है, तो सर्वप्रथम उसके पारवारिक सदस्य उसकी इस इच्छा 
का अनेक ऊँव-नीच समभाकर तीव्र विरोध करते हैं। तदुउपरान्त 
मिनो के ताने 'क्या यार कोरी और भीरासियो का पेज्ञा अखित्यार 
विया है ?' सहने पडते हैं। इन वाधाआ को पार करने के बाद जब 
बहू स्थानोय तयला-वादकों से कुछ सीख भी लेता है, तो उसे 
स्थानोय सगीतकारो के दुर्मेच वातावरण से ऊपर उठने भें अनेक 
याधाओ वा सामना करना होता है। 


१२२ सबते पर दिल्‍्पी बोर पूरद 


सगीतत न जाने विस ज्ञान घारणा वे फतस्वरूप तदलानवादव 
यो हेय दृष्टि से देखते हैँ । अधिवाद स्थानीय गरायव तथा संतवार 
सर्देव इमी वोशिश में रहते हैं कि तवला-वादव वो सम अथवा तय 
आदि वा घोसा देवर भरी महकिल के समक्ष जलीव किया जाऊ 
ताकि उसवी प्रतिमा दयी रहे और अपना (गायत वा) ही रण जमा 
रहू। इस वातावरण से साधारग तवला-वादव का तो निश्चय हां 
दम घुटवर रह जाता है। हाँ, यदि योई तबलानवयादव बात्मवल, 
फटिन परिश्रम तथा योग्य शिक्षरा वे सहारे पर इस गदले वातावरण 
से ऊपर उठने में समर्थ हो जाता है, तो उप्तती पूजा भी हाने 
लगती है। 


वर्तमान तबला-बादको के समदा सबसे गम्मीर और प्रमुख 
समस्या उच्च और शुद्ध शिक्षा प्राप्त करने वी भी है। सास्क्ृतिक 
चेतना ने जनता का हृदय तो बदल दिया, फलस्वरूप अधिवाश व्यक्ति 
आज सगीत-जैसी ललित कला सीसने के इच्छुक दिखाई देते हैं, 
परन्तु इस जागरण के युग मे, देश मे 'चोटी के कलाकार कहलानें- 
वालो का हृदय भी निर्मेल हो गया, इसमे लेखक को सन्देह है। 
प्राचीन सकीर्ण मनोवृत्ति वे अकुर आज भी अधिकाश उस्तादों में 
पाए जाते हैं। ऐसे उस्ताद अपने घराने की विज्ेपताएँ केवल अपने 
लरते-जिगर वो हो सिखाना चाहते हैं, ताकि उनवी वश-परम्परा 
तक ही सीमित रहू। कोई गैर व्यक्ति शिक्षा लेने वी चेप्टा भी वरता 
है, तो इस युग में भी उस्तादो द्वारा वर्षों तक उसे बाता में ही 

बहलाया जाता है। 


बडे उस्तादो का शिक्षा देने वा ढग भी निराला ही होता है। 
वे शिक्षार्थी की समझ और ग्रहरस्प करने वी शक्ति के अनुसार बोल 
न बताकर उसे विलप्टतम बोल-समूह क चक्र-व्यूह में फंसा देते हैं, 
परिणशामत अनेक विद्यार्थी निराशा का आँचल थामकर अपने लक्ष्य 
पूर्ति के पथ यो स्याय बेंठते हैं । 


भरद्धांपरिपक्व अर्थात्‌ अधय्चरे सयला शिक्षकों से सीखना तो 
तबले वे विद्यार्थी को अपने भविष्य को घूमिल बनाने वे अतिरिक्त 
और वुछ नहीं होता। ऐसे उस्ताद प्रारम्भ में, तबले पर हाथ 


तबते पर दिल्ली और पूरव श्श्३े 


रखवाते समय ही विद्यार्यी को सही रास्ता नहीं बता पाते। किसी 
एक पद्धति के अनुरूप शिक्षा देना उन्हे आता ही नहीं, क्योकि 
नियमपूर्वक इन्हे स्वय शिक्षा नही मिली। जो-कुछ इधर-उधर से 
उडाकर सीखा है, उसी को वह लोग अपने शिष्यो को बता सकते 
हैं। परिणामत शिष्य लोग भी उसी प्रकार का तबला बजाकर 
अपने को ताल-मातंण्ड समर बंठते हैं । 


यही कारण है कि वर्तान युग मे तयले का अधिकाधिक 
प्रचार होते हुए भी श्रष्ठ और चमत्कारिक तबला-वादकों के नाम 
अँगुलियो पर गिने जा सकते हैं और इस अभाव के लिए जिम्मेदार 
अथवा दोपो हैं, बेचारे तबला-दादक ! 


वर्तमान युग में तवछे के घराने 
तथा घरानेदार 


विभिन्‍न प्रवार वे थाजा द्वारा ही तवला तथा पसांवज मे अलग 
अगर घरातों पी सीयें पी और पृथन-पूथत घराने तथा बादन-्लियाँ 
प्रचलित हुई । प्राय सभी घराने तथा धैलियाँ लय वा प्रदर्शन वरने 
में अपनी-अपनी विश्येपत्तार अलग-अलग रखते हैं, परस्तु फिर भी 
सबया उद्देश्य एव ही हैं। जिस प्रवार से अनेव धर्म अपने अपन 
मार्ग तय बराने वे पश्चात्‌ मनुष्य वो एक ही विशेष शक्ति के प्रति 
आमर्पित बरते हैं, ठीय' वही म्यिति बादन गलियों और घराना वी 
है। सभी घराने तथा बाज विभिन्‍न प्रकार की लयवारियों द्वारा तवल 
की विशेषता की वृद्धि करते हैं ॥ थाकी ताल, मात्रा, सम, खाली 
इत्यादि में वीई घराना परिवर्तन नहीं करता। बोल वही हैं, ताल 
बहो हैं, वेवत वजानेवाले पर ही विर्भर रहता है कि वह किसी भी 
चराने से तयला सीखकर उचित अभ्यास करे और घराने वे साथ-साथ 
वास्तव में तयले का विकास बरे । 
आधुनिक समय वे विद्यार्थी अधिकाश इन घरानों वेः चत्रकर मे 
पड़कर एक-दूसरे वी कठु आलोचना करने दिसाई देते हैं। वास्तव 
में देखा जाए, तो यह मार्ग अनुचित ही नहीं, वल्वि' आगामी परम्प- 
राओ के लिए भी घातक सिद्ध होगा। तबले के कुछ उस्ताद भी 
अशिक्षित होने के कारण अपने अपने विद्यार्थियो वी ऐसी गलत घारणा 
बना देते हैं कि वे जीवन-मर कला की उन्नति तो कर ही नही 
सकते, साथ ही निष्पक्षता से तबला सुनने और समभने लायक भी 
नहीं रह पाते। उन्हें एक-दूसरे वे' घने जौर उस्तादो की न्यूनता 
वो ही देखने मे आनन्द आने लगता है । उन्हे उत्तादों द्वारा केबल 
इतना ही बताया जाता है कि जो कुछ है, वह्‌ यही धराना है, सभी 
घराने इसी में से मिकले हैं। क्रमश इन विद्याथियों पर घराने तथा 
घरानेदारी का पूरा असर हो जाता है और इस प्रकार से इमका एक 
समूह बन जाता है और उसका प्रत्येक सदस्य घपने को धरावदार 
कहता है । ये सय एक ही घराने के माननेबाले और दूसरे वादको को 
क्ठु आलोचना करनेवाले होने हैं। ऐसे लोग आपको संगीत के सभी 
क्षेत्रो मे अधिवाश मिलेंगे। ये लोग बला से तो प्राय वचित रहते 
ही हैं, साथ ही वल्ा वी तथा कल्लाकार की प्रभति मे भी बाधक होते 


तबले पर दिल्‍ली और पूरव श्र 


हैं। ऐसे लोगो वो आस्तीन वा साँप बहा जाए, तब भी अनुधित नही। 
एक वार मैंने झ्लग-अलंग धरानो के शिप्यो वा वाक्‌-युद्ध सुना। 
पहला कह रहा था वि आपका वनारस-घराना जाया कहाँ से, हमारे 
लखनऊ से ही थुछ पडित तबला सीस गए थे, तभी दूसरा बोला कि 
लसनऊवाले तो तबला जानते तक नही थे, हमारे यहाँ दिल्‍ली से ही 
दो उस्ताद जाए ये और उनको कृपा से ही लस़नऊ मे तबले का प्रचार 
हुआ | इसझी आलोचन! होते होते सोबत यहाँ तक आई कि उस दित 
तबला तो दिसी भी घरानेदार वा नही बजा, हाँ, किसी ने किसी के 
सर पर थाप मारी और किसी ने किसी के शिर पर धिर-धिर की 
सफाई की । किसी का पदत्राण सोलह मात्रा का था और किसी का 
ठेका १७ मात्रा का। कसतों साथ-समति हो रही थी, वभी-कभी वाणी 
हारा भी कुछ रागालाप हो जाता था। उन घरानेदारों का लय का 
चमत्कार तया हाथों वो सफाई देखरर मुझ बडा ही दु ख हुआ । 
इस प्रकार के लाग कला को साधना इसी को मानते हैं कि अपने- 
अपने उस्तादी को प्रशंसा करे और प्रतिवादी उस्तादो की थुराई । ये 
लोग दूसरो की बुराइयो को ओर ही क्यों अयनी दृष्टि रखते हैं ? 
उनक्री अच्छाइयो का प्रध्ययत वयो नही करते । हर एक विद्यार्भी- 
वर्ग या और भी, जोकि केवल कान-मान्र से ही कला के पुजारी हैं, 
उनको चाहिए कि अपने-अपने घरानो का पहले उचित अध्ययत करे, 
साथ ही अपने शिक्षको के प्रति श्रद्धा-भाव भी रखें | घराने का तात्पये 
दलन्दबी नही, बल्कि एकसाथ तथा एक ही माननीय गुरू से शिक्षा 
ग्रहण करके निरन्तर अभ्यास द्वारा कला को सबके समक्ष उस रूप में 
लाएँ कि बाद मे सव लोग आपकी और आपके घराने की मुक्त केन्ठ 
से प्रशसा करें । इसके अलावा घरानेदारो मे एक कमी और है | अगर 
उसकी भी दूर करे तो भविष्य शीघ्र ही उज्ज्वल दिखाई देगा। बह 
कमी है, इनका विना धरनिदारो से परिचय प्राप्त करने की, कि आप 
कहाँ सीखते हैं, वह कौवसा घराना है तुम्हारे उस्ताद ने किससे सीखा 
था ? इत्यादि इस प्रकार की बातो द्वारा ये घरानेदार लोग उस 
कलाकार को, जोकि इनसे कही अधिक काम कर रहा है, जलीब 
करते हैं ? तो इन सब बातो से झ्राज के कला प्रेमिया को डरना नहीं 
चाहिए और घराने तथा घरावेदारों के दल दल को छोडकर अपने 
गुरू के बताएं हुए मार्ग पर ही चलाना ओर अभ्यास करना चाहिए। 


तबला-वादकों का कर्तव्य 


विसी भी बला यो जीवित रसने, ठसे पुष्ट बरने और उसवा 
प्रचार बरने वे! लिए उस बला के विद्वान ही उत्तरदायी होते हैं, चाहे 
उनवे समक्ष वितनी ही वाघाएँ अथवा बुद्ध नी बब्निइयाँ हो। गत 
दो शत्ताब्दियो में हमारे देश ने बला वे क्षेत्र मे पर्याप्त उन्तति वी है। 
इस उन्नति वो दौट में वम-मेन्वरम प्रचार वे दृष्टियोण से संगीत 
को भी पीछे नही कहा जा सकता । किल्‍्तु वेवल प्रचारन्‍्मात्र से ही 
हम इसे सगीत का उतर्प नहीं वह सकते, जब्त वि शिक्षा-क्रम का 
ढगथुद्ध और शास्त्रीय न हो। 
वर्तमान युग में शिक्षा-पद्धति वा परिष्वार बरवे उसे जन- 
साधारण के लिए सुलम बनाने का वार्य-मार वस्तुत देश वे उत्हृप्ट 
तबला-वबादको पर है। यदि ऐसे लोग व्यक्तिगत स्वार्थ और घराने- 
दारी की कीचड से निकलकर तबले के क्षेत्र मे सच्चे सामूहिक 
हृदय से प्रयत्न करे , तो निस्सन्देह उत्कृष्ट तबलाबादकों की सख्या मे 
आइचर्यजनक वृद्धि हो सकती है । 
छोटो को छोटा समभना भी बढे कलाकारों की महान्‌ भूल है। 
उन्हें यह समझकर कि छोटे से ही बडे कलाकार बनते हैं, उनका 
सर्वेथा आदर करना चाहिए। सकीर्णे मनोत्नत्ति का परित्याग करके 
निष्पक्ष हृदय से शिप्य-वर्ग को शिक्षा देकर ही श्रेष्ठ तवला-वादक पैदा 
किए जा सकते हैं । 
शिक्षा-वाल में विद्याथियों को भी उस्ताद फी आज्ञानुसार अपनी 
साधना मे रत रहकर अपना कर्तंव्य-यालन करना वाछनीय है। 
तनिक-सी प्रशसा अथवा अथ-लाभ के लोभ में आवर, अपरिपवव 
अवस्था में सगीत-जल्सो मे भाग लेना उनके लिए अपने पैरा मे स्वय 
कुल्हाडी मारने के समान होगा । इसमे सन्देह नहीं कि साधक की 
साधना-पथ से विचलित करने के लिए अनेक आकर्षण मार्ग भे 
उपस्थित हुआ बरते हैं, विन्‍्तु लक्ष्य को प्राप्ति उसो को होतो है, जो 
संयम वा सबल प्राप्त करके निश्चित पय पर अग्रसर रहता है। 


तबले पर दिल्‍ली और पूरव १२७ 


ठैरा तीनवाल 


| र्‌ ० दे 
था धि धिघा।धा धि थि घा।घा ति ति ता 


डे 
ता धिधिघा 


पेशकार दिल्‍ली, और पूरव 


इस पेशवार भे दिल्‍ली औौर धूरव, दोनो ही घरानो के शब्द हैं । 
जहाँ 'धीश् घिधा? ऐसे बोल आए हैं, दिल्‍ली का अग है । 'तेतृधाध्गघा 
ये बोल पुरव यानी फरुसाबादी चाल की विशेषता को लिए हुए हैं । 
“तिरघेघे नक घिन! ये बोल लखनऊ की नजाकत को हुए हैं ओर 
'पघिनग्रिग तिनगिन, तकतकतक' तथा 'धिरधिरघिर” ये बोल धना रसियो 
के घोर परिश्रम का जाज्जवल्यमान प्रमाण हैं। इस प्रवार से इस 
पेशकार मे सभी घरानो वा थोडा-थोडा अग है और यही इस 
पेशवार की विशेषता भी है । 


भर र्‌ 
१ घा अ5उ्घा धिंघा धाती । धाऊ्त धघाती धाघा धिधा। 


० डे 
ता $ता तिता ताती। घा$इक धाती घाधा धघिंघा। 
५ 

२ ज्या थिंधा हघा धिघधा । घाधघिड नकधिन धाधा 


० डरे 

घधिघा। 5ता तिता कहता तिता | घाधिड नकधिन 
घाधा पघिधा ॥ 

है घा $$ उ्या घिंघा। घातोी धाती धाधा 
घिघा । ताई 5 इता धिंधा । घाती घाती 
घाधा. धघिघा॥ 

४ धाई तितुधा ध्यघा धिंधा। घाई घाग घाषा 
घधिधा । ता5 वितृता उकता विंता । घाउ.. धाम 


घाधा घिंघा ॥ 


श्र्द सबने पर दिल्‍ली ओर पूरव 


४. धाप्रिघि नवधिन धाधा 5घिधि। नवधिन 5घिधि नवधिन 
घाघा | ताविकि सवतिन ताता 5विवि। नय्धिन 5पिथि 
नाधिन घाघा॥। 

६ इधा अ5घा तेतृधा ध्यूधा । थधिंपा धाती घाबा 
धिया । जूता ज्षा तेतुता आता । धिया घाती 
घाधा धघिघा ॥ 


७ धाई धीड धघिँंपि घाती। घिंधा धाधी घाघा पिंधा 
ता& तो$ तिंति नाती | धिघा धाधी धाधा घिघा।। 

८ धाधिड मकधित धाधा 5धा । इृघा 5्या तिवधा 
घिघा । ताबिड नऊतिन ताता हता । बृघा ध्या 
तितृधा घिघा ॥ 

६. धाग धाती धाघा धिंघा। तेवधा अगूघा धिघा घाती। 
घाक्‌ घाती घाधा धिंघा |5घिड नवधिन घाघा धिघा॥ 
ताग ताती ताता तिता। तेतता 5$कता तिता ताती। 
धाक्‌ू घाती घाघा थिथा।४घिड नवधित घाधा थिंधा॥ 

१० घीड$ थागृधा घधिधा छाती । घाइतिरक्टि तकता$तिरक्टि 
घाघा धिधा। ती5 तागता तिता ताती । घाशतिरकिट 
तकता$तिरक्टि घाघा धिघा॥ 

११ धातिरकिटतक तातिरक्टितक तितुधातिरक्रिट धाधातिरक्तिट। 
घि७अ्धा ध्यूघा वा धघिधा। तातिरकिटतक तातिरकिटतक 
वितृतातिरकिट तातातिरक्टि। घि७झघा ध्यूधा उघा घिंघा॥ 

१२ धाकृधा इनधा घिथा धाती। घिनघेघे नकधिन धाधा 
धिंघा । ताकृता ध्युता तित्र ताती। घिनधेघे मकधिन 
धाधा थघिंघा ॥ 

१३ घाकृधा उनूधा 5$कृघा अलघा | घिधा घाती घाघा घिधा॥ 
ताइता अ्नुता उछुता ज्नता॥ लिया धाती धाघा चिघााा 

१४ 5तिरकक्‍्टि तकतानिरकिंट ऊच्चया आधा । $धतिरक्टि 
तकतातिरपिट घाधा धिघधा । 5तिरकिट तकतातिरकिट 
अप्ता ध्यूघा। $४तिरक्िट तक्‍तातिरकिट घाघा विधा ॥ 

१५ घीश्या ध्यूघा था डउगूघा । 5ध्घा ध्यधा तेतुघा 


पबले पर दिल्‍ली और पूरव श्र 
आधा। तीक्षा ध्युता 5प्या धगुधा। इप्या ध्यूपा तेतुघा 
आधा । 


९६ पिष्पी 5गूधा धीधा घाती। घिमाइधा तीधागेन धातोधागे 
घिनगिन | तीक्षा उकुज्ा तिता ताती। धिनाउचा तीधागेन 
घातीयागे घिनग्रित ॥ 

१७ धीध्घा 5गधा 5पघा धिंधा। धाउतिरक्टि तत्तातिरतिंद 
घातीषागे घिनमिन । तीज््ता 3क्ता हवा तिता ॥ 
धाउतिरकिंद तक्तातिरविद घातीघागे घिवगिन ॥ 

१८ धातीधागे घिमग्रिव घिनाई्धा तोघागेन। घी८्घा . ध्यूघा 
5घा ध्यूधा। तातीतागे तिनकक्‍नि तिनाञओता सीताकैन । 
घीश्या शूधा 5ध्घा आधावा 

१६ घातीघागे नाघातीधा गिनधागे नाधातिरकिट । तेतघा 
5गृधा घ्डातिरक्टि तबतातिरबिद । तातीतवागे नातातीता 
किनतागे नातातिरकिंट । तेदूघा अ5्यूघधा घ्डातिरकिट 
तकक्‍तातिरक्टि ॥ 

२० धातीधागे माधातिरक्टि घितधागे नाधातविरक्टि । घीडधा 
5गृधा 55घा घिघा। तातीतागे नातातिरबिद किनतागे 
नातातिरकिट । घीध्धा 5गूधा 5धा धिंधा॥ 

२१ घ्डातिरकिट तकक्‍तातिरकिट घधातोधागे घिनग्रिव। भिना5धा 
तीधागेन धातीधागे घित्ग्रिन। किटतक तिनवक तिटदिंड 
दीनागिन । तिटघिडा अइनधा ज्या धिंघा॥ 

२२ किडनगतिरकिट नगतगतिरकिट घाघा पघिंधा। धिनाइघा 
तीधागेन घातीधागे धिनगित । तिटघिडा इनधा धिंधा 
धाती। घाउतिरक्टि तकतातिरकिट धाघा चिंधा ॥ 
किडनगतिरकिट नगतगतिरकिट ताता तिता । किलाञता 
तीताकिन तातीतागे तिनकिन। तिटघिडा उनघथा विंघा 
धाती। धाउतिरकिंठ तक्तातिरक्टि घाधा विंघा।॥! 

२३ धीथ्या आधा 5धघा ज्यघा।छधा <गूघा 5घा धिंघा। 
तीक्षा इबकता हा उकत्ता। 5धथा 5्गधा 5घा पिंधा ॥ 

२४ 5धा श्यूधा धिधा घातों। उघा घिंधा घाभा 


१३० तयते पर दिरनी और प्रसव 


घपिधा | झ्ता इकूता तिता ताती । ध्या धिधा 
धघापा पिधा॥ 

र४.घाई 5पा कृपा इघा । तिटपिदा आषा अ्या 
घिंघरा । ता ह्ता पूुता ता । तिटपिढ़ा झअघा 
5धा घिंघा ॥ 

२६, घाइघा तीधागेन घातीघागे घिनागिन ॥ $घा धिघा 
धाघा घिंधा । ताश्ता तीताफेन तातीतागे तिबबिन। 
ब्घा धिधा धाधा धिंधा ॥ 

२७. धाउ्धा. तीघागेन. 5घा तोधागेन ।  धातीधागे 
घिसगिन धीष्घा ध्यूघा । थधिधा धीधधा आधा धिंघा। 
घाघा धिधा अ$्घा भिंधा ॥ 

२८ धा5 5घा धीनाध्धा तीघागेन ।धातीधांगे नाधातिरकित 
घिनगिन तितग्रिन । ता$ जञ्ष्ता तीनाध्ता तीताकेन । 
धातीधागे नाघातिरकिट घिनगिन तिनग्रिय ॥ 

र३ कया ध्यूपधा घीलओ्चा ध्यूघा । घीणष्या आधा पापा 
घिघा । &$धता ककता तीता उकता । तीक्षा श्यूघा 


5घघा थिघा ॥ 

३०. घिछ्ता ध्यूधा घीधघी नाता । 5घा घिंघा धाघा 
घिंघा । तिक््ता $कता तीती नाता । 5घा धिंघा 
घाघा घिधा शा 


३१.घी ध5घा घिंधा घाती । घागेगे नकधिन पड़ातिरकिट 
तकताकिटतक । 5$हघा 5गूघा उच्या 5गूघा । घागेगे 
नकधिन घाघा घिघा ॥ ती छकता तिता ताती ॥ 
ताकेके तकतिव क्डातिरकिंट सकतातिरिकिट । अघा 
धगूधा 5घा 5्यूघा । धागेग्रे मक्रघित घाथा धिंथा ॥ 

३२- तकतकतक नगनगनय घाव्घा 5्यूघा । धिघा घाती 
घाधा घधिंधा । तकतकक्‍तक  नगनेयवग॒ तीक््ता 
इक्ता । धिघा घाती धाघा घिंघा ॥ 

३३. धीउ्धा ध्मूघा त्कतकतक भगनगभग ॥ घीथ्षा श्यूचा 
तकतकतक नंगनंगनग _। तीक्षा उ्कता तवतकतक 

*  नगनगनंग | धीक्ष्या ध्यधा तकतकतक सगनगनंग ।॥ 
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३४. तकतकतक तकतकृतक समनमसग समनंगनंग ॥ पिंघा 
घाती धाघा घिधा ॥ तकतकत्तक तकतकतक नगनगनग 
नंगनगनंग । थिघा घातो घाधा धघिघा॥ा 

३५. उध्घा ध्यूघा तकतकतक 55॥ तकतकतक तकतकतक 
नगनमनग संगनंगतग॑ ) 5$ता 5कता तकतकतक 58 ॥ 
त्कतकतक त्तकतकतक नगनगनग नगनगनग ॥ 

३६. त्तकतकतक त्कतकंतक नमनभनग नगनगनग । तकतकतक 
सगतगनग तकतकतक तकतकतक । तकतकतक तकतकतक 
नगनगनग मगनसनग॑ ) तकतकतक नगवग्नंय तकतकतक 
तकतकतक ॥॥ 

३७. घीधा अघा घिरधिरकिट्वक घातिरकित्तक । घाघिड़ 
मकधिन घाधा धिधा । त्तीता 5कता तिरतिरकटतक 
तातिरकिट्तक । घाघिड़ नगधिन घाघा घिथा ॥ 

३७. धीं३ घिरधिरक्िटत्तक 55 घिरधिरकिट्तक । 55 घिरधिरकिट्तक 
घा$ घिधा । ती< तिरतिरकिटतक 5६5 तिरतिरकिटटक । 
४६ घधिरधिरक्टितक घा$ई धघिघावा 

३६. घी5घा ध्यूधा घातिरकिटतक घातिरकिटतक । घातिरकिटतक 
घिरधिरकिततक घाघा घिंघा । तीज्ञा छ्कता 
तातिरकिट्तक तातिरकिट्तक । घातिरकिटतक घिरधिरकिटतक 
धाधा घिधा 0 

४०. धातिरकिटतक धिरधिरकिट्तक धघाघा विधा | अब्घा 


घिधा धाघा धिधा । तातिरकिटतक तिरतिरकिटतक 
ताता ताता । ध$घा घिधा धाधा धिधा।व 


४१ घा$ ध्या विधा उधा। धिरधिरकिटतक धिरधिरकिटतक 
* घिरधिरकिटतक तातिरकिटतक | साई $ता तिता छता।॥। 
घिरधिरकिट्तक घिरधिरकिटतक धिरधिरकिटतक तातिरकिटतक । 


४२. घिरधिरकिटतक्‌ घिरधिरकिटतक तातिरकिटतक तातिरकिटतक 
घाधा घिघा उघा घिधा। घिरधिरकत्‌ धिरधिरकत्‌ 55 
घिरघिरकत्‌ । धिरधिरकिटतक तातिरकिट्तक धिरधिरकिदतक 
तातिरकिटतक ता 
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४३. घीउधा ड्यूघा घिनपेथे शकधिन । थापिैये नवधिन 
धाधा धिधा | तीशा अाता तिनकेके मफ़तित। घापेपे 
नकधिव घाघा घिया ॥ 

डंथ.धीऊफ घधिघा इपा धीकू ॥ धिपा ध्या घाघा 


घिघा । तीकू सिता कझता तीकू ॥ थिंघा 5्पा 
घाधा घिधा । 

डश.धीकू धिधा $घा घाती ) धाधा पिघा हपा 
घिघा हे तीकू तिता जता घाद्री । घाधघा धिंघा 
पा धिधा ॥ 

४६. धीकू धिघा 5घा घिधा ! घीकू घाती धाधा 
घिधघा । तीकू तिता इता तिता | धाक घाती 
घाधा घधिधा ॥ 

४७. धीकू धिधा इक घिधा । 5घा घिंघा ब्या 
धिधा । तीकृ तिता अक्क तिता । #$& .. पधिधा 
इघा घिथा ॥ 

डप- घीकू घिंघा धाती धाघा। इघधा घिधा धाघा धिंघा! 
तीकू लिता ताती लाता ॥$घा थिघा घाघा थिधा॥ 

४६. धीकू घिघा 5घा धघिघा | घातों घाती घाधा पघिंघा। 
कृधे ध्या धिघा धाती । घाकृ घाती धाधा घिधा॥ 
क्टितक तीक्ृ तिता किटतक। तोकतीना मिनत्ागे च्रकतिड 
तीनागिन | तिटघिडा 5नधा धघिथा घाती | धगतिंट घिड़ान 
धाधा घिघा ॥ 

४०. घीकू धिघा इघा विंया। धाई घाती घाघा घिधा। 
भृूघे अतुघा घिधा धाती। घाकू घातो धाघा चिघा॥ा 
किट्तक तलिता किट्तक तिडतिन । गिनतागे तिरकिद 
तायेतिरकिट तीनागिन । तिटघिड़ा ध्नथा घिधा तिट्घिड़ा। 
इनधा घिधा तिटघिड़ा अनधा 





कायदा नं० १ 
(दिल्ली और प्रूरव) 


इस कायदे का चलन दोनों ही परानों मो विशेषता चिए हुए है। 


इस कायदे के पहले भाग मे दिल्‍ली का अग है और दूसरे में पूरव का, 
इसी प्रकार तीसरे भे दिल्ली और चौये में पूरव। इस फायदे को 
बजाने भे खूबसूरती और जोरदारी, दोनो का खयाल रखना 
चाहिए) 


१ 


न्ध्प्‌ 


२ २ 
घातोघागे नाधातिरकिंट। घातीयागे तोनागिन । पिटधावे 
नाधातिरकिदघिटधागे नातीना$ । तातोतागे नाताविरंकिट 


हैं, के 
तावीतागे तीनाकिन ॥ घिटघागे नाधातिरकिंट धिटठधागरे 
नातीना5 ॥ 


भातोधागे नाघातिरकिंट घिठघांगे नाघातिरकिट। धातीघागे 
नाधातिरकिंदठ घिटधागे नातोना5$। तातीतागे नातातिरकिट 


तिव्तागे नातात्तिरकिद। घातीघागे नाधातिरकिंट घिठधागे 
नातीना5 ॥ 


घाव्रोधागे नाधातिरकिंल घातीघाये वाधातिरकिंट। घिटधागे 
नाधातिरकिद घिटधागे नातोना$ ( तातीतागे नावातिरकिल 
त्ातीतागे नातातिरकिठ | घिटघागे नाधातिरकिट धघिव्यागे 
नातोना$ ए 
धातीघा3 घातोघाई घातीघागे नाधातिरकिंद । घिट्घागे 
घिटघागे.. घिठटघागे. नाधातिरकिंद । तातीता5 तातीताई 
ठातीतागे सातातिरकिट । घिठधाये बिठघागे धिठधागे 
नाधातिरकिंद ॥ हि दम कम थ 
।घातिरकिंट घिटधागे नाधातिरक्रिट। धातीषा 
कमा नाधातिरकिंट तीनायिन । तातोतागे चाठातिरकिद 
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तिटतागे नातातप्तिरप्रिद । घातीधांगे घिटघांगे नांधातिरविंट 
तीनांगिन॥ ७... * 

६. धातीघाई ध्यातिरविट धातीघाये तोनागिन । पिटवाये 
5पातिरयिट घिटधागे नातिना$3 | चात्रोताउ. क्षातिरविंद 
तातीतागे तोनाविन । घिटघागे अपातिरकिट पिठधागे 
नातिनाड ॥ 


७ घातीघांगे नाथधातिरक्टि घिटघागे न्ापातिरविद। धांतीधागे 
नाधाविरविट घिंटधागे.. नांपातिरविद । तातोवाये 
नातातिरक्टि तिटतागे मातातिरंबिंट | धातीधागे नाधातिरविट 
घिटधागे नाघातिरक्ट ॥ 


८ घातीघागे_ माघातिरकिट घातोघागे नाघातिरक्टि | 
धातीयाये नाधातिरकिट धातोधाये ठीनागिन ॥ तातीतागे 
नातातिरकिट तातीतागे.. नातातिरफिंट ।  घातीधाये 
नाघातिरकिट धातीयागे तीनाग्रिन ॥ 


£ घिट्घागे माधातिरकि् घिटधागे नाधातिरक्रिटा। घिठघागे 
नांघातिरकिटघिटघाये नातिना& | तिट्तागे मातातिरकिंट 
तिटतागे नातातिरकिट ॥ घिटघागे नाधातिरकिट धिटघागे 
नातिना$ ॥ 


१० घातोघागे नाधातोधा गिनधाते नाथातिरकिंद । घिद्थागरे 
नाधाधिट घिटघागे. नातिना$ । तातीतागे. नातातौता 
ब्रिनतागे नाठातिरक्टि । घिठघाये नाघाधिट धिंदधागे 
नातिनाड ॥ 

8१. धातीतागे नाघोतीधा ग्रेनाधागे नाघातिरबिंद । घातीधागे 
नाघीतीधा ग्रेनघागे नाघातिरकिंठ | घिदधागे नाधाधिट 
पघिटघागे * नातिनाई । घिटधागें.. नाघाधिट घिट्यागे 
नातिना5॥ तातीतागे नातोतीना किनवागे नातातिरकिठ 
तातीतागे. नावोतोता तिनतागे नातातिरंकिंटद। घिठधागे 
माघाधिट घिटघागे. नातिनाई । घिटधागे.. नाघाधिद 
प्रिदधाग्रे नोतिताईइ ॥ न 
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१३. घातौधागे.. नाधातिरक्रिट... घिठघागे.. नाधातिरकिंट। 
घातोधागे घातीघाये घातीधागे नाधातिरकिट । घिव्यागे 
नाधातिरकिटद घिटधागे नातिबाई ॥ घिटघिट घिटघिट 
घिटधागे नातिनाड 0 


१३ घातीघागे नाघातिरक्रिंट घिठधागे नातिना$। धातीधागे 
मनाधातिरकिट घिंठघागे मातिना$। तावीताये नातातिरकिट 
तिटतागे मातिना& | धातीधागे नाधातिरकिंट. घिठघागे 


नातिवाड ॥ भ 
2 


१४ धातोघागे तीमागिन तीनागिन . त्तीनागिन ! 
घाघातिरकिट घाधातिरकिट धाघातिरकिट त्तीनागिन । 
तादीतागे तीनाकित तीनाकिन तोनाकित ॥ घाधातिरकिट 
घाघातिरकिट घाघातिरकिंदठ तीनाग्रिन ॥ 


१५ घिटधागे.. नाधातिरकिंट धातोधागे.. माधातिरकिट । 
घिटघागे घातोचागे घिटधागे नातिनाई ॥. तिठतागे 
नातातिरकिंट तातोतागे नातातिरकिंठ। घिटघागे धातीघागें 
घिटघांगे नातिवा$७ 


१६. घिटयागे घातौधागे नाधातिरकिट धाघातिरकिंट । घिटठघागे 
नाघातिरक्िंद धार्तोघागें तॉनागिन ॥ तिटतागे तातीताग्रे 
मांतातिरकिंट तावातिरकिट । धिटघाग्रे नाधातिरक्िट 
घार्तीवधागे तोतागिन ॥ 


१७ घातोधागे  नाधातिरंकरिट घिटघागे नातिवा४ । घिटधागे 
! घिटधागे धातलीघागे नातिनांई ॥ ठातीतागे भातातिरकिट 

तिटतागे नातिनांई ॥ धघिट॑ंधागे घिटयागे. धातौधागे 
+ गविनाई | 


१८ धातीधागे घिटघागे घातोधागे नातिना5- ॥ धातीघागे 
घिटघधागे घातीधांगे चाधातिरकिट । तातीतागे.त्तिट्तागे 
तातोतागे नातिना$ ॥ घातोघागें घिटघागे घातोघांगे 
नाघातिरकिट ॥ ॥ 

१६. धातीधांये. नातिनाई (क्डिसगतिरक्टि मंगतगतिरक्िंट । 
घातोधागे नाघातिरश्ट घातीधागे तीनागित। तातौतागे 
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“जी तिता३ बि रिडिनियतिरिविट _ - नम्तगतिरविट । भातीषागे 
नाथातिरकिट घातीधागे तोनागिन ॥ 


२० घातीषाये नाधातिरविट घातीघागे नातिवाई। विडनंग- 
विरकिट 5 गविरलिद धघातीधागे नातिना5 । घातीधागे 
नाघातिरकिद् "घातोष्ाग्रे तराघाविरक्िट) घातीयोगे. शाघा- 
दिरपिट थातीधागे तोवागरिमन ॥ तातीतागे” नावात्रिरकिंट 
तातीतागे “नांतिना: । किड्नगतिरक्टि. नगतंगतिरकिट 
चादीतागे भातिनाई । धातीधागे नापातिरक्िट धत्तिधागे 
नाधातिरक्रिद । धातीघागे नाधातिरकिंट घातीघागे तीनागित ॥ 


११ किडनग्रतिरकिट नग्रतगतिस्केट धातीघागे नाधांतिरकिट । 
किडनग्रतिरकिंद नुगतंगतिरक्टि. घातीधागे. शात्िनाई। 
किडनगतिरकिंट नगतगतिरकिंट तातीतागे. मातातिरकिट। 

“ विडनंगविरकिंट नगतग्रतिरक्टि घातीयागे नाविना:॥ 


२९ किडतंगतिरिकिट नग्रतगतिरकिंद धातीधाये नाधातिरकिट। 
घिठधाये नाधाधिरकिंद. घातीघागे नातिता३ । किडनग- 
तिरकिंद नगतगतिरकिट तातीतागे नांतातिरकरिंट ) घिव्धागे 
नाधातिरकिट घातीघागे नातिना5 ॥ 


२३ घिटघागे नाधातिरीकिंट किडनर्गतिरकिंदश संगतगतिरकिंट । 
किंडनगतिरकिट नगृतगतिरकिट ॥ घिटपधागे नाधातिरकिंट। 
तिंटतांगे, भातातिरफिट फिडनगतिरकिट._ मगतगतिरवि 3 

«« किंडनंगतिरकिट नयतगृतिरकिंठ -घिठ्धागे चाधातिए्किट ॥| 

न४ घादीघागे चातिना5 धातीघागे, चातिवा$ | घातीपागे 
नाहिना5 किडनगतिरंकिट.. नमतगतिरकिट । - तातीतागे 
नाठिना४$ तातीतागे. भातिया5 । घातीधाये. ताविनाई 
किड्नगतिरक्ट मगतगतिरिदिट । 


२५ किडनगतिरविद धातोधागे.. नाधातिरकिट त्तीनागिन । 
घातीघाय नाधातिरकिट धातीघागे. तीनाय्रित ॥ किहनग« 
तिरकिट ल्‍तातीतागे नातातिरकिटतीनाग्रिव । धातीधागे 
माधादिरकिद धातीधागे तीनागिन॥ 


हबले पर दिल्‍लसी और पूरक १३७ 


२६, घातोधागे नाधातिस्किट धागे चाधातिरक्टि । फिड़नगन 
तिरकिट नगतगतिरक्रिट घातीधागे - नाधातिरकिंट । 
तातीताग्रे नातातिरकिट 5तागे नातातिरकिंठ । विदनेग- 
तिरकिट नगतगतिरकिट घातीघागे नाघातिरकिंट ॥ 


२७. &घाये नाधातिरकिट 5प्यागे नाघातिरकिंट । घातीघागे 

. -वाषातिरकिट धातीघागें तोनामित ।$क्षाएं , नातातिरकिट 
$ञ्तोगें नाताविरकिट) घातीघागरे .नाधातिरकिंट घातीधांगे 
तीनागिव॥ हु 


२८. घातीधागे घिदधागे धातीधागे. घिठयागे । नाधातिरकिट 
घाधातिरकिट तीनागित तीनागित । तातीतागे. ठिख्तागे 
तातीतागें तिटतागे। चाधातिरकिट धाघातिरकिट तीतागित 
तीमागिन ॥ ग० 


२६. घातीघागे नाधातिरकिंठ  घातीघागे त्तीनागिन । घिठधागे 

७ * नाघातिरकिंट घातीधांगे तीनाग्रित | त्ातीतागे नातातिरकिट 
तातीतागं तीताकित । धिटघागे नाधातिस्किट घातीघागे 
-तोनाग्रित ॥ 


३०. घिठघागे मातिनाई 5घागे नातिनाई । अघागे सातिनाड 
घिटघागे. नाथातिरकिंद । तिटतागे नातिवाई. $ध्तागे 
चातिना5। 5धधागे मातिना$ घिटघागे नाधातिरकिंट ॥ 


३१. घातीधागे घात्तीधागे घिटघागे घिटघागे । घाघालिरकिट 
धाधातिरकिट त्तीनागिन त्तीनागिन। तातीतागरे- तातीतागे। 
तिव्तागे तिटतागे । धाधातिरकिट धाधाुतिरकिट ठीनाग्रित 
तीनागिन ॥ 


कायदा नं० २ 
( दिल्‍ली और प्ूरव ) 


यह कायदा पूरव वे विद्वानों द्वारा बनाया गया है। इमको 
विशेषता यह है वि इसमें बोल-बॉँट तो सव पूरव-अग थे हैं, किन्तु 
इसवा घलन दिल्‍ली-अग वा है। इस वाथदे यो दिल्ली वे वायदों 
के अनुपार हो लोच तया बन्दाज वे साथ उजाना चाहिए । 


ञ्् २ 

१. घि. घित घित क्‍कधि।तक घिन तोमा बूघा। 
6 डरे 
घित धिन घित कंधि। तक धिन तोना कतातओ 
३ २ 


लित किन तित वति | तक तिन तोना कूतात 
चर घिन घित कधि ॥तक घिन तोना. कत ॥ 
२, घित धिन घित घिन। घितद कृधि तक घिन। 
घित धिन घित घिन!धित कधि तक घिना। 
तित किन तित क्नि।तित कति तक. विन 
घित घिन घित घिनाधित कधि तक. घिना। 
३ घित घितव तोना घित।धिव तीना घिन तीना। 
घथित धि। तोना घित![धिव तीना घिन तीना॥आं 
वित किस तीना वित। क्रित तीना किन त्तोना। 
घित घिन ठीना घित।धिन तीना घिन तोनावा 


तबले पर दिल्‍ली और पूरद 


४ घित 
घित 
तक 
वित 
वित 
तक 


४. घित 
कधि 
तित 
कधि 

६. घित 
घित' 
तित 
घित 

७ घिन 

/ घिन 
किन 
घिन 

८. पिन 
घित 
किन 
घित 

€६. घित 
घित 
वित्त 
घित 


घिन 
क्धि 
- घिने 
कित 
क्‌ति 
घिन 


घिनद 
त्तक 
किन 
तक 
घन 
घिन 
किन 
घिन 
तीना 
तीना 
तीना 
तीना 
तीना 
तीता 
ततीना 
तीना 
कधि 


कधि 
घित 
घित 
तित 
घित 
क््धि 


घित 
हक 
घित 
तित 
तक 
घित 
घित्‌ 
घित 
तिति 
घित 
सीना 
तीना 
सीना 
तीना 
क्धा 
कधा 
क्ता 
कृघा 
क्घा 
क्‌त 
क््ता 
कत 
त्तक 
त्तक 
त्तक 
तक 
क्धि 
कधि 
कति 
कधि 
तक 


कधि । तक 
घिन । घि 
घिन । घित 
कति । त्तक 
तिन । घित 
घिन । घित 


कृधि । तक 
घिन। घित 
कति। तक 
घिन। घित 
कृधा | छ्घा 
कृघा। ध्घा 
कृता। ध्ता 
कृघा । 5घां 
<या। घिन 
$घा । घिन 
$ता | किन 
$घा। घिन 
घित | घिन 
घित । घिन 
तित । विन 
घित। घिन 
घिन । तोना 
घिन । तीना 
तिन | तोना 
घिन। तोना 
तक । घिन 
तक | घित 
तक | तिन 
वक। घिन 
घिन । तीना 


घिन 
घिन्‌ 
कृधि 
तिन 
घिन 
कधि 


घित 
कंधि 
तित 
कृधि 
घ्वि 
घिन 
किन 
घिन 
तोना 
तोना 
तीना 
तीना 
घित 
घित 
तित 
घित 
कृधा 
कृता 
कृता 
कृता 
तीना 
त्तीना 
तीना 
तीना 
कता 


घिव 
घिद्‌ 
तक 
तित 
घित 
तक 
धिन्‌ 
तक 
किन 
तक 
ठीना 
तीना 
तीमा 
तीना 
क्‌त 
कंत 
कते 
क्‌्त 
कधि 
कधि 
कति 
कधि 
घित 
घित्त 
वित्त 
घित 
क्घा 
कत्ता 
कृतवा 
कता 
घित 


घिन । 
कधि 0 
घिन | 
किन ॥ 
कधि 
घिन॑ ॥ 
घित । 
घिन 8 
तित ॥ 
घिन ॥ 
कता ॥ 
कता ॥ 
कता । 
कता ॥ 
क्त । 


कंत [|| 
कंत ॥ 
कृत ॥ 
तक ॥ 
तक ॥ 
तक ॥ 
तक ॥॥ 
घिन । 
घिन ॥ 
किन । 
घिन ४ 
घित ॥ 
घित ॥ 
तित ॥ 
धघित ॥ 
काधि । 


(९2॥ 


त्तका 
! तोना 
तित्‌ 
तंक 
तीना 
१२. घित 
तोना 


तीना 


पिन 


बता 


क्त्ति 
तिन 


क॒तो 


कधि 
कृघा 
कधि 
क्घा 


कृति ' 
कर्ता 


क्धि 
करा 


कृधि 
कवि 


कधि 
कृधि 
कधि 
कंधि 
कि 
कति 
कृति 
कधि 
कधि 
घिन 
कृधा 
प्रिन 
कृधा 
किन 
कृता 


त्ीना 
चित्त 
प्त्क 

तीना 
घित 


घित्त 


तक 
तक 


तक 
तक 
तक 
सक 
तक 
तक 
चक 
तक 


सीना 
च्घा 
तीना 
चज््घा 
त्ीना 
श्चा 


करता । घित्त 


कधि । तक 


तिन॑ ॥'तोना 


करता । घित 
कंधि । तक 


घिन 4-55$ 
पिन । घित 


' बिन । 5 


घिन । घित 


“तिन | 5 


किन | घित 
पघिन । 58 
घित । घित 
घिन । 5 
घित । 55 
तिन । 5 
घिन । 55 


घिन ॥- तोना 
घिन । तोना 
घिन | तीना 
घिन ॥ तीना 
तिन । तीना 
तिन, ठीज़ा 
घिन ॥ तीना 
घिन। तीना 


क्ृघा ॥-ब्घा 
ध्घा $ घित 
कृघा.। ध्या 
ध्घा । घिंत 
कृता ॥ थध्ता 
ज्वा। तित 


ठंवले पर दिल्‍ली और पूरन 


_क्रधि तक 
घिन तीना कता । 


क्ता 


* कधि * तक 


दघन ॥ 


ठिंत _कति॥ 


'घिन । 


“प्रिन  तीना 'कता॥ 


ब्धि 
कधि 
अधि 
कधि 
' $ति 
"कवि 
*इंघि 
कधि 
- $घि 
ध्घि 
ञ्ध्ि 
श्धि 


कूता 
कृधा 
कृता 


कृघा , 


कता 
क्लेता 
क्ता 
क्घा 


* ध्घा 
घिन 
श्घा 
घित 
ञ््ता 
तिन 


तक 
तक 
त्तक 
तक 
, वक 
"तक 


तक 
पक 


485 «% 


कल 
तेंक 
-तक 


तक 


पघित 
प्घित 
घित 
घित 
वित 
-तित 
'घित 
,धित 
घित 
तीना 
घित 
तीना 
वित्त 
तीना 


,धिन । 
घिन ॥ 
घिन 
,घिन॥ 
(तिन । 
तिन॥ 
घिन 
घित्र ता 
घिन । 
घिन ॥ 
घिन । 
घित ता 
घिन ॥ 
घिन ॥ 
घिन 
घिन ॥ 
किन !- 
घिन 
घिन । 
घित ॥॥ 
घिन । 
कत्ता॥। * 
घिने । 
कता । 
किन । 
कता ॥ 


सबल्े पर दिल्ली और पूरव 


घित घिन सोना 
तीना कृधा 


१६. घित 
घिन 
तिति 
घिन 

१७ घिन 
घिन 
तिन 
घित 


१८. तीना 
तोना 
त्तीना 
तीना 


१६. घित 
चित 
चित 
घित्त 
वित 
तित 
घित 
घित 

२०, घित 
तीना 
घित 
तोना 
सित 
सोना 
घित 
चना 


घिन 
घित 
क्नि 
घित्त 


घित 
धित 
तित 

घित 


कता 

कता 
क्ता 
कता 
घिन 
कधि 
घिन 
कि 
किन 
कति 
घिन 
क्‌धि 


घिन 
कता 
घिन 
कता 
किन 
कता 
घिन 
कत्ता 


ध्घा 


घित 
कृधि 
तित 
कंधि 


कचि 
कधि 
कृति 

कृधि 


तीना 
तोना 
त्तीना 
तीना 


तीना 
तक 
तीना 
न्तक 
तीना 
तक 
त्तीना 
तक 


घित 


कृघा | ध्घा 
ध्घा । घित 


घिव । घित 
तक । घित 
कित । तित 
तक । घित 


तक ) घित 
तक । घित 
तक । तित 
तक ॥ घित 


क॒ता । घित 
कता । घित 
कता । तित 
कता । घित 


कता। दोना 
घिन । घित 
क॒ता ) तीना 
घिन । घित 
कनता । तोना 
तिन ।॥ तित 
क॒ता । तीना 
घिन । घित 


घिन ॥ तीना 
कृधि । तक 
घिन । तोना 
कधि । तक 
किन ॥ तीना 
कृति । तक 
घिन। तोना 
बर्गण १ ठक 


ध्र्चा 
घिन 
कधि 
घिन 
कति 
घिन 


घिन 
धिन 
तिन 
घिन 


घिन 
घिन 


घिन 


क्‌ता 

घिन 
क्‌ता 
घिन 
कृता 
किन 
कता 
घिन 


क्‌ता 
घिन 
कता 
घिन 
कठा 
तोना 
कता 
घिद 


शहर 


घित घिन 4 
तीना* कृता ॥ 


तक घिन। 
तीना कता ॥ 
तक तिन। 
तीना कता ॥ 


तीना कता। 
तीवा कता ॥ 
तोना कता। 
तीना कता ॥ 


तीना क॒ता। 
तीना कता ॥ 
त्तीना कता। 
तोना कता ॥ 


घित घिन। 
तीना कता ॥ 
घित घधिन। 
तोना कता॥ 
तित॑ किन; 
तीना कता ॥ 
घित घिन। 
तोना कता ॥ 


तोना कता। 
तीना कता 8 
तोना कता। 
तीना. कत्ता ॥ 
सीना कता 
कृता कता ॥ 
तीना कता। 
ठोना काश 


श४२ 


श१ धित 
धित 
वित्त 
घित 
मर ९६ 
55 
55 
55 
३, 55 
5 
श्र 
5 
२४ धिन 
श्घा 
त्तिति 
द्घा 


२५ घित 
तब 
तिठ 
तक 


पिन 
घिन 
क्नि 
घिन 
यूघा 
ग्घा 
य््ता 
ब्र्धा 
घित 
घित 
तित 
घित 
घिन 
ध्घा 
क््नि 
श्धा 
घिन 


के 
१4] 


५ 
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४55 
पघिन 
घिन 
फ््नि 
घिन 
घिन 
घिन 


किन 
घिन 


तीना 

क्ता 

तीना 
क्ता 
घितत 
घित 
तित्त 
घित 


य्घा 


तीना 
तीना 
तीना 
तीना 
घित 
घित 
घित 
छ्घा 
घिन 


क्ता 
घिन 


बधि 
घिन 
क्त्ति 
घिन 


श्घा 
घित 
ञ््ता 
घित 


तब 
घिव 
तक 

घितव 


तवसे पर दिसरी और पृरण 


पिन 
घिन 
प्र्नि 
पिन 
घित 
घिव 
तित 
घित्त 
ध्धि 
ध्घि 
श्ति 
शघि 


तीना 
घिन 
तीना 

घिन 


घिन 
वंधि 
त्तिनि 
क्घि 


तीना बता। 
तीना बता # 
तीना कक्‍ता ॥ 
तीना बता ॥ 


मिनतोनमा । 
घिन तीना॥ 
विन तीना । 
घिनतीना ॥ 


सवा घिन ! 
तक धिन ॥ 
तक तिन | 
तक पिन ॥ 
घिन द्ीना । 
तीना क्‍ता ॥ 
किन तीना । 
तीना कता ॥ 
घित कक्‍धि । 
तक घधिन ॥ 
तित क्ति ॥ 
तक घिन ॥ 


कायदा नं० ३ 
( पूरव ) 


इस कायदे के बोल पूरव-घराने के हैं। एक बार कोई तबले के 
विद्वानु सफर कर रहे थे, तो डाकगाडो की घ्वनि उनके कानों मे आ 
रही थी । उस ध्वनि को सुनते-सुनते उनके दिमाग में इस कायदे के 
बोल सूझे और उन्होने तुरन्त ही इस कायदे की पूरी रचना कर डाली। 
अगर यह्‌ कायदा चोगुनो लय में विशेष तैयारी से बजाया तथा सुना 
जाए तो साक्षात्‌ यही प्रतीत होता है कि हम किसी मेल ट्रेन मे बेठ 
कर सफर कर रहे हैं । इस कायदे की लय आडी है। 


जद २ 
१. घिटधि. उटघधिदट घधायेन घिन्न | घिदधि ठधिद धागेन 
७ ३ 
घिन्‍्तन । तिठति ठतिट ताग्रेन तिन्‍न्न । घधिटधि टथघिद 
धागेन घिन्त ॥॥ 


२ धटधि टघिठ घिटधि टघिट । धागेन धिन्त धागेन 
घिन्च॒ । तिटति ठउतिट तिटति टविंद । घाग्रेन धिन्न 
धागेन घिनन 0 


३. घिटधि टवधिट घाञ्धा 5घा5$ ॥। घिटधि टघिंठ धागेन 
घिन्त्र । तिदति टतिट ताउत्ा इता$ । घिटधि टघिट 
धागेन घिनन ॥ 

४ धिदधि टघिट घागेन घितन ।  धाज्घा. प्याड 
घिनन धागेन । तिटति दतिंद त्तागेन तिन्‍न। घाथ्धा 
अघा5 धिनन धागेन ॥ 

४. घधिन्‍न घाग्रेन घाईई घागेन । घिटधि टघिट 
घिनन घागेन । तिन्‍न्न तागेन ताई$ ताग्रेन । 
घिटदधि टघिंट घिनन घाग्रेन॥ 


६. घिटघि. दघिद घिदहधि. टघधिट । घागेन घिन्‍्न 


हवते पर दिहसी और पूरय 


६4.8. 4 
धागेन घिनन । तिदति टतिट तिटति ट्विट | 
घागेम पघिन्‍न धाग्रेन भिन्न ॥ 

७. घिटधि तड़घा घिटधि टपघिटा। घागेन.. धिन्‍न 
ताग्री। विन ॥ विदति ट्तवा तिदति डविढ ॥ 
धागेन घिन्‍न तागेन. तिस्न ॥ 

८. धागेग घिन्‍नन घा5$. घागेन ॥। घिठधि. टघिट 
घिन्न पधागेन। ताय्रेन. तिन्‍न्तन ताईइइ.. तगेंन ॥ 
घिटघि टथिंद पिन घागेन ॥ 

६- घिटधि टृघा. घिटधि टकृूघा । घधिनन्‍त घार्गेन 
घिटघि टघिद। तितदति टढता तिठति टकूता। 
घिन धागेन घिटधि. टघिट ॥ा 

१० घिनन धागेन धिदधि टकूघा । धिनन. पागरेन 
घिटपि टकुघा। तिन्‍व ताकेन तिदवि टक्षवा ॥ 
घिनन घागेन घिटधि वछकुघा॥ 

११, कघाति टघिट.. छघाति टंघिट। घिन. धागेत 
घिटधि टघिद । इताति ढतिंद. इताति... टतिंट 
घिन्‍न्न धान घिटधि टघिठ ॥ 

१९. घा$६ई घागेन तिन्‍न घाईइ5 धागेन तिन्ति 
घिहधि ठटघिट ताइ. त्तगेन तिन्न ताइड 
घागेन * घिन्‍न घिटहधि ट्विट # 

१३. घिटति टघिट घिटधि टथधिंट घागेन धिन्न 
घागेन पघिनन तिटति टतिट तिदति खतिट 
घागेन घित्त घागेन.. घिन्न ॥ धि 

१७, घिव्या 5कृघा घिवघा $कृधा। तिदति उतिट 
घिरधि दघिद ॥ तिटता अ$छृता तिटता कऋता)। 
बिदति ठतिटद घिटघि दघिट॥ा 

१४. घिटघि टघिट घिन. धागेव । धा५5. घागेन 
घिन. घा$इ | घिटधि टघिट तिटदधि हघिठ॥ 
घिन्न धागेन धागेन घिन। टत्िद डतिट 


तबले पर दिल्‍ली और पूरब श्ष५्‌ 


तिन्न तागेन। ता$$ ताग्रेन तिन्न धाऊ । घिटधि दधिट 
तिटधि टथिट घिन्त्र धागेव धांगेन घिन्‍न ॥ 


(६. छथेतू घिक्टि छिदधि टपिट। घिस्त घागेन त््न्न 
तागेन । बत्तेत्‌ तिक्टि तिटति दतिट । घधिन्न धांग्रेत 
तिननवाग्रेन ॥ 


१७. घिटधि टकृधा अधि टथिट । धिटधि टक्रधा 5धि 
व्घिट। तितति टक्ृता ऊति टह्िट घिठधि टक्ृधा 
अधि दषिट॥ 


१८ घाईए घिटधि टघिद घा४ । धिन्‍न घागेन. धाईड 
धागेन । ताइ४. तिटति. टविट ता5। घिन्‍्त्र घागेन 
घा$६ घागेन ॥ 


१६. घिटघि ट्विट घाई४ धागेन। घिन्त धा55 धिन्‍्न घागेन। 
तिदति टह्िट ता. ताकेम । तिल. धा5 
घिलन घागेन ॥ 

२०, घिटया 5घिट घिटधा 5घिट । घिटधा इघिट धिव्धा 
इंघिट । तिठ्ता उत्तिट तिदता 5तिटठ । घिवया 5घिद 
घिटघा 5घिट ॥ 

२१. धागेन घिनन धाई धागेन । घिरे धाई घिन्त 
धायेन | तागेन तिन्‍न ता& ताग्रेन। घिन्‍त धाई घिन्त 
घागेन ॥ 

२२. घिटघधि टघिट घाक घाड। घाड। धा5 घिटधि टघिदा 
तिटति टतिद त्ाइड ताइइ । धाईई घाई5 
घिदधि टघिद ॥ 

रे३. घाईइड घिदधि टधिद धा5& । घिटधि व्टूधा 
घिटदति दतिंद । ता& तिटति दत्ति. ताउ5 । घिव्पि 
टकृघा घिटधि टदघिट ॥ 


रेट. घाईई पिटधि टघाई धिन्‍न । धागेन घाछ 
घिटधि टथाई | घिन्‍न घाव घिटधि टघा5। 


33] हदते पर दिल्ली और रब 


घिनन धागेन.. धागरेन पिन ॥ ता$ड.. तिटति 

टताड तिन्‍न्न । तागेन ता&$ई.. तिदति. दताईा 

पिन्न घाय्रेंयस. घिटधि टपघपा5ई । धिन्‍न्न. धान 
घागेन धिन्त ॥ 

२४. घिटधि टघिट.. घिटघि. टदघिट । घिटठधि दथिट 
पघिटधि टघिट । तिरति टतिंद तिदति ढविंट। 
घिदधि टघिट. घधिदधि. टघपिदाता 


कायदानरेला नं० 8 
( प्ूरव ) 


पखावज के रेले को ही तबला में कायदे का स्थान प्राप्त है, 
किन्तु फिर भी रेले और कायदे मे थोडा-सा फर्क है | यह 
(कायदा-रेला) पूरव-अग का करीब-करीव रेल्ा ही है, किन्तु बजाने 
का ढंग तथा विस्तार करके बजाने के कारण यह रेला भी है, 
भौर कायदा भी । इसलिए हमने इसका नाम यहाँ कायदा रेला रख 


दिया है। 
ज्र 


र्‌ 
१. धाधिड नगृतिर किटधा घिडनग । धाधिड नगतिर 


9 
क्रिदधा घिडनग । ताकिड तगतिर स्टिता किडनग 


धाधिड नातिर किंटधा घिडबंग ॥ 


२ धाघिड नगतिर किंटधा घिडनग। धाधा घिडनग सीना 
किडनग। लाकिड नमतिर किटता किडनये। घाचा घिडनग 
तीना किड्मंग ॥ 


३ धाई धाधिड नगतिर किठधा । धा$ धाधिड नगतिर 
किटधा। ता$ ताकिड नगतिर किटता। धाई घाधिड 
नगत्तिर किटधा ॥ 


४ धाधा घिडनग तीना किड़नग। धाधिड नगतिर क्टिधा 
घिडनग ताता किडनग तीना किडनग। घाधिड बगतिर 
किट्या घिडतग ॥ 


४५ घाधिड नगतिर विटघा घिडनग। तिरकरिट घाई घिडतग 
तिरंकिट। ताकिड नगतिर विठ्ता किडनग ॥ तिरक्टि 
घाई घिडनग तिरक्दाता 


१४८ दयते पर दिल्ली और पुरव 


६. धाघिड़ नगतिर किटया घिडनग । तिरडिट घाझ 
घिडनग तिरकिट | ताकिड़ मगतिर विटता फिड़नय। 
तिश्किट घा5$$ घिड़नग तिरक्टि ॥ 


७. धाधिड़ नगतिर किटघा घाघधिड | नगतिर. किंटवा 
घिडनग॑ तिरकिट । ताकिड नगतिर छिदता ताकिड़ । 
नगतिर क्रिटया घिडनग तिरकिद ॥ 


८. धाविड नगतिर सिटया घाधिड । नगतिर हिंटघा 
घिडनये तिरकिट । घाधिड नगतिर क्टिघा धाधिड | 
तगातिर क्रिया घिडनग निरक्किंठ ॥ ताशिड नगतिर 
किटवा ताकिंड । ऋातिर क्रिटवा किडनगः तिरक्टि। 
घाधिड भगातिर किठया घाधिड़ । मगतिर किया 
घिड़नग तिरकिंद ॥ 


६ विश्किट हवा घिडनगः तिरकिट । धाधिड मगधिर 
किटधा घिडनये । तिरकिट हवा क्रिडनग._ तरक्िंठ । 
धाधिड नगतिर क्टिघा घिडनग 


१० तिरक्रिट 5घा घिडनग तिरक्रिट | तिरक्िंट  5घा 
घिडनग तिरक्रिठ | घाधिड नगतिर किटया तिरकिंट। 
घाधा घिडनगा तीना क्िडनग ॥ तिरक्रिट क्ष्यां 
फिडनग. तिरकिट। तिरकिट $ता घिडनग तिरकिटा 
धाधिड मयतिर किटया तिरक्तिट। धाधा घिडनग 
तोना क्रिडनग ॥ 


११ धाघिड नगतिर किटया घिडनग । तिरकिंट पा 
घिडनग_ तिरकिट । धाघिड नगतिर क्टिघा घिडतय। 
घाधा घिडनग तोता बकिडतग ॥ ताक्डि नगतिर 
क्िटता घिडनग । तिरक्रिट उता किडनयः तिरकिट । 
धाधिड नगतिर किटघा घिडनगग। घाधा घिडनग 
तीना किडनग ॥ 


१३२. घिडनग तिरकिट धाधिड नगतिर | घिडनग तिरफ्रिंद 
घधांधिड नगतिर । घिडनग तिरकिट ताकिड नगतिरा 
घिडइनग॑ तिरकिट धाधिड नगतिर॥ 


तबले पर दिल्ली और पूरद श्डह्‌ 


१३ घाघिड नंगृतिर कितनक तिरक्रिंट । घाधा घिडनग 
धांघिड नगतिर । कित्तक तिरकिंट घाधा घिडनग। 
घाघा घिडनग॑ ठतीना किडनग ॥ ताझिंड नगतिर 
क्िटतक त्तिरकिट । ताता किडनग ताकिड नगतिर। 
" किटितक 'तिरकिट धघाधा घिडनग । धावा विडतग 
उोना किडितेंग॥ | | | 


॥| 
१४ धाघिड नगतिद किटघा घिडनग | धाधथा घिडनय 
तोना किडनये ) घाघिड नगतिद किटधा घिडनग। 
धाधा घिडनग तीना' किडनग ॥ ताकि नगतिद किंठता 
किडतक | ताता क्रिडनंग. तीना क्रिडना। । धाधिड नग्रतिट 
फ्िटधा घिडनग। धाघा घिडनग तीना क्विडनग ॥ 


१५ तीना किडनग. घिडनग घातिद । किठ्या अऊचा 
तिरकरिट धाधा | तीना किडमग घिडनग > घातिट। 
किरया ध्था तिरकिट घाघा ॥ तीना. किडनग 
किडनग. वातिठ । किठता 5त्ाता तिरकिट लाता । 


तीना किडनग. घिडनग धातिट । किठधा.  ब्धा 
तिरकिट घधांप्रा ॥ 
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१६ घाधिड नगतिट क्रिया घिडनग । तिरकरिद्र 5्या 
घिडनगे तिरक्रिट ) धघाधिड नगविट किट्धा घिडनोग । 
तिरकिट 5घा घिडनग तिरक्द ॥ तारिड नगतिद 
किटता किडनग । तिरक्िंद बता क्रिडनागम तिरकिंट । 
धाधिड नगतिट क्रिधा घिडनग !। तिरकिंद अध्या 
घिडनग तिरकिदा 


१७ घगतिद कतप्रग. तिटकत धाघधिड । नगतिर किदतक 
तीना किडनग । तगतिद बकततग तिटकत ताकिड ॥ 
सगतिर किदतक तीना किडनंग म 


१८ धाघिड नगतिर किट्तक दिडतग । घाधिड नगतिर 
किक दिहनग ! ताकिड नगतिर किटतक तिडनग । 
घाघधिड नगतिर किटतक दिहनग ॥ 


१४० तदते पर दितसी और परद 


१६. घाघधिड़ नगतिर फिटतक उतिद ॥। घिड़नग फिटतक 
तिदतिंट पघिडनग । ताकिद़ नगतिर किटतक उतिट। 
घिड़नग किटतक तिटतिट धघिड़नेग ॥ 


२०. दिडनय. घिटघिट घिड़नगतिरकिट । घाघधिड नगतिंट 
किटतक तिरकिट | तिशनय तिटतिट किड़नग तिरवि ! 
घाधिड़ नगतिट क्रिततक तिरकिट ॥ 


२१. धाघिड़ नगतिट किटतक तिटघिड़ । मगतिद किटतक 
उघिड़ नम्ृतिट । ताकिंड़ू नगतिट किटतक  तिटठकिद | 
नगतिद कित्तक 5घिड़ नयतिठ ॥ 


२२. धातिद घिड़नेग. उतिट घिड़नग | धातिद  घिड़नग 
अतित घिड़नग । तातिद किडनग तिठ विड़नग | 
घातिद घिड़नग &तिद घिड़नग ॥ 


२३. इतिट घिड़तग तीना किड़नग | घाघिड़ नगधा धिडनग 
तिरकिट । इतिद किड़नग. तीता... किड़नय । घाधिड 
नगधा घिड़नग तिरकिटा 


२४. धाधिड़ नगतिर किठटधा घिडनग । तिटघिड़ _ नगतिद 
किटघा घिड़नय | ताकिड़ नग्तिर किटता किडनग ! 
तिटधघिड़ नगतिर किठघा धिड़नग ॥ 


२४५. धाधिड नगतिर किठटधा. घिडनग- । तिरकिट पी 
घिड़नगतिरकिट । घाधिड नयतिर किया. मिडतंग॥ 
घाधा घिड़नग तीना किड़नय | ताकिंड नगतिर किंदता 
किडनय । तिरकिट ता किड़नग. तिरकिट । घाषिडद 
नगतिर ; किट्घा घिड़नय । घाघा. घिड़नग तीना 
किडुनग। 7 


कायदा नं० १ 


'थ्िनगिन का (प्ूरव) 


इस कायदे में 'घिनगिन! तथा 'धाड़ा घेघेनक इन्हीं दो बोलों का 


अधिक प्रचलन है। यह कायदा पूरब-अंग का ही है, कित्तु फिर भी 
इसमें कही-कही पंजाव-अंग की भी कलक दिखाई देती है ॥ 'घाड़ा 
घेघेनक' यह बोल पंजाब-अंग का भी है। खैर, मुझे यह कायदा वना- 
रस-घराने द्वारा हो प्राप्त हुआ है और मैं इसे 'विनगिन का कायदा 
कहना ही ज्यादा उचित समभता हूँ। इस कायदे में घिनगिन और 
तकतक का प्रयोग किस-किस प्रकार से किया है, यही इस कायदे में 
मामिक समझने की चीज है। साथ में पंजाव-अंग के 'धाड़ामिन” का 
भी मिश्रण इस कायदे में चार चाँद लगा देता है । 


१ 


>८ २ 
घिनगरिन तकधित गिनधिन घाडागिन | धिनगिन तकधिन 


गिनधिन घाडागरिन। तिनकिन तकतिन किनतिन ताड़ाकित 
डे 
घिनगिन तकधिन_गिनधिन घाडागिन ॥ 


» धिनगिन तकधिन घाडागित तिनगिन )। धघिनंगिन तकधिन 


घाड़ागिन तिनग्रित | तितगिन तकृतिन ताडाकरिंन तिनकित। 
घिनग्रिन तकधिन घाड़ामरिस तिनगित ॥ 


« घाहगिन तकधिन गिनधिन घाड़ागिन)। धाड़ागिन 


त्कधिन प्रिनधिन घाड़ागिन ॥। ताडाकित तकतिन 
किनतिन त्ताड़किन । घाडागिन तकधिन. गिनधिन 
घाड़ाशिन ॥ 


'. घिनगिन तकधिन घिवगरिव घाड़ागिन । घिनगिन 


सतकधित. घिनगिन  घाड़ागिन । तिनकिंन_ तकतित 


श्र तबसे पर दिल्‍नी और पूरय 


विनतिन ताइ्टापित ५) पिनागिन त्तकथित घिनपित 
धाड़ाकिन ॥ हि 
५, धाड़ाधेघे.. नकतिन ग्रिनतिन ताड़ागिन ।| धिनगिन 
तवधिन ग्रिनधिन धाड़ागिन। ताड़ावेके._ नवतित 
किनतिन ताड़ाकिंन | घिनग्रिन तकधिन गिनधित 
। धाड़ागिना 


६. घिनगिन तकघिन गिनधिन घाड़ाग्रिन।. धाड़ाघेधे 
नकतिन ग्रिनतिन ताझग्रिन ॥ तिवेकिन_ तकतिन 
किनतिन ताड़ाकिन । धाड़ाघेघे. नकधिन गिनधिन 
धाड़ागिन ॥ 


७. घिनग्रिमन तकधिन मिनेधिन घिनंगिन । त्तकधिन 
गिनधिन धाड़ापेघे मकधिन ।  तिनकिन तकतिन 
क्नितित। तिनकिन । तकधिन गिवतधित धाड़ापेघे 
मकधिन ॥ 


८. घिनग्रिन तकधिन ग्रिनधिन धाड़ागिन ) तकतक 
तकधिन गिनधिन घाड़ागिन । तिनकिम तकतिन 
किनतिन ताड़ाकिन । सकतक तकधिन गिनधित 
धाडागिन ॥ 


£. घाड़ाघेघे नकघिन घाड़ाघेघे नकधिन ।.. घाड़ालेपे 
तकधिन धाड़ापेघे.. नकधिन ) ताड़ाकेके. नकतिन 
साड़ाकेके नकतिन । घाड़ाघेघे नकधिन घाड़ाघेषे 
मेकधिन ॥ 


१०. घाड़ायेधे. नकधिन. धाड़ामिन . ताडागरिन।. घाड़ाधेघे 
नकधिन  पांडागिति तोड़ोंगिन । ताडाकेके नकतिव 

' वाड़ाकिन' _ तीड़ाकित | “'धोड़ाघेघे” भकंधिन ' धाड़ायरिन 
ताड़ागिन ॥ 5 न 

१, घाड़पेथे. सलकथिन घाड़ागिन धाड़ाघेघे | नकधिन 
प्लाड़ोगित घाडपिये नकेंघित। वाड़ाकेके सेकविन ताड़ाकिन 
पोड़ाकेके । नेकेधिन ! घोड़े घाड़ापेघे नकधिव | 


सबले पर दिल्ली और पूरब १५३ 


१२. घिनगिन तकधिन गिनधितन घाडागिन । धाडाघेघे नकधित 
गिनधिन घाड़ागित। तिनगिस तकतिन विनतिन ताड़ाक्ति। 
धाड़ाघेघे नकधिन गिनधित घाड़ागिन ॥ 


१३. तकबतक त्वघित गिनद्चिन धाडागिन। तवत्रक तकध्नि 
मिनधिन घाडागिन । त्कतक त्तकतिन किनतिन ताह्ाकिन । 
तकतक तक्धिन ग्रनधिन घाडांगिन ॥ 


१४. तकतक तकतक  तकधिन धाडागिन ) तकतक तकतक 
तकधिन घाडागिव । तकक्‍्तक तकक्‍तक  तक्तिन ताडाबिन। 
तकतक तकतक तकधित घाडोंमिन ॥ 


१५ घिनग्रि. तकधिन तकतक घिनगिन | घिनगिन तकधिन 
, तकतक घिनगिन | तिनक्नि तकतिन तकतक तिनकिन । 
घिनग्रिव तकधिव त्कतक धिनगिन ॥ 


१६. तकधिन धाड़ागिन तिनगिन ताडागिन | तकघिन घाड्मगिन 
तिनगिन ताडाग्रिन | तकत्तिन त्ाडाकिन तिनक्नि ताडाकिन। 
तकधिनधाड़ाग्रिव तिनग्रिग घाडाग्रित॥ 


१७. तंकतक घिनतक तकधघित धाडागिन । घाडाघेथे 
सलकधिन गिनधिन ताड़ागित । तकतक . तिनतक 
त्कतिन ताड़ाकिन ॥ घाडाधेघे नकृघित गिनधिन 
घाड़ामिन ॥ 


१ृ८्ठ. तकतक तकतक तकतक घाडाग्रिन । घाडाघेघे नकधिन 
गिवंधिन धाडागिन | तकतक त्तकतक तकतक ताड़ाकिन। 
घाड़ापैधे सकृधित गिनधित घाडागिन ६ 


१६. घाडामेघे नकधाडा घेघेतक. घिनगिन_। _ थाड़घेघे 
नकंधिन घाडागिन ताड़ागिन । ताडाग्रिन _सकताड़ा 
केकेतक . तिनकिन । घाडाचेघे नकधिन “धाड़ाग्रिन 
घाड़ोंगिन ॥ 

२० तकृधिन तकतक घाड़ापेघे तकधिन। धाडापैघे नकधाड़ा 


घेघेनक तितविन । तकतिन तकतक ताड़ादेके सकतिन।! 
घाड़ाधेघे सकधाड़ा घेघेनक घिलगिव छा 


१५४ तबले पर दिल्‍नो बौर पूरब 


३१. घिनधाटा घिनघाड़ा पेपेनक विनगिन । विनगिन तकतिन 
गिनतिन ताड़ंबिन | किनताड़ा किनताड़ा. केकेनक 
तितकि ते । विनगिन ठकधिन गिनेधिन घाड़ासिन ॥ 


२२. पेप्रेनक घेघेनफ घाड़ागमिन तकतक । घिनधाडा 
घिनघाड़ा घेघेनक  तिनगिन । केकेनक. केकेनक 


ताड़किन तकतक ॥ धघिनघाड़ा पघिनघाड़ा घेपेनक 
घिनगिन ॥ 

२३. धाघापेघे. नक्घाड़ा घेधेनक तिनगिन । घाड़पिवे 
नकघाड़ा घेपेनका तितकिन ॥ ताड़केके. नकताड़ा 


केकेनक. तिवक्रित । घाड़ावेवे नकधाड़ा बेघेनक 
घिसगिन ॥ 

२४. धाड़ायेषे. नक्रवाडा. पैषेनक तिनगरिन ).. घाड़ापरेष 
नकधित धाडागिन ताडामरिन। ताड़केके.. नकताडा 
केकेलक तिनकिन । घाडाधेधे नकधिन घाड़ागरिन 
ताडाग्रिन ॥ 


२५ घिनरगिन घाडागिन धाडाववेघे. नकधिन । . धाड़ाधेणे 


नकधिन तिनकिन ताडागिन | तिनकिन ताड्ाकिन 
ताडाकेके.. नक्रतिन । घाडाघेधे मकधिन घिनगरिन 
ताडागिन 

२६ तकतक . तकधिन सकेतक त्कतक |  तकधिन 
तकधिन घाड़ाघेघे. नकधिन_। तकतक. सकतित 
तकतक तकतक । तवकधिन तकधिन घाड़ा थे 
नकधिन ॥ 

२७. तकतक तकतक.. वकतक तकतक । घाड़ाघधे 
नकधिन घोड़ाधेघे नकधघिन | तकतक तंकतक 
तकतक॑ तकतक । घाड़ाघेघे.. मकधिन धाडाघेधे 
भकधिन ॥॥ 

रुप -धिनगिन घाड़ागिन तकतक तकतक ॥ घिनयिन 


घाड़ागिव तकतक तकतक ॥ तिनकित ताड़ाकिन 


तबले पर दिल्‍ली और पूरब श्श्५्‌ 


तकतक  तंकक्‍्तक । घिनगरियन घाडागिन तकतक 
तकतक ॥ 


२६९. तकतक . तकतक  धघिनेंगिव घाड़ागिन । चकतक 
तकतक . घिनग्रिन. धाड़ागिन)  पकतक तकतक 
तिमकिंन ताड़ाकिति)4 तकक्‍तक तकतक. घिनग्रिन 
घाड़ागिन ॥ 


३० तकतक तकतक घिनंगरिन घाडागिन । तकतक 
तकतक  तकतक तकतक । . तकतक. तकतक 
घिनग्रिन धाड़ामिन । तकक्‍तक. तकतक . तक्तक 
तकतक ॥ तकतक  तकतेक . तिनकिन ताड़ाकिन | 
तकतक . तकतक . तकतक . तकतक ॥ . त्रकतक 
तकतक.. घिनंगरिन घाड़ागिन । तकतक . तकतक 
तकतक तकतक ॥ 

३१. घिमगिव तकघित गिनधिन धाड़ागिव ।. घाड़ागित 
घाड़ागिव तिनगिव ताडाबित ) तिनगिन.. तकतिन 
किनतिन ताड़ाकिंन । घाड़ागिव धाड़ागिन घिनगरित 
घाड़ायरिन # 

३२. घाड़ाधेषे नकतक . नकतक. घिनतक । घिनगिन 
तकंधिव घाडाघेघे. नकधिव । ताड़ाकेके. नकतक 
तकतक  तिनतक ॥ धघिनग्रि. नकधिन घाड़ापेधे 
नकेधिन ॥ ५ 


कायदा नं० ६ 
(पूरव ) - 


इस कायदे के बोल पूरव-घराने के हैं। 'घिद! शब्द इस वायदे 
की जान है । तबले पर “घिटतिट' यह घोल सूब जोरदारी के साथ 
बजाने चाहिए। इस हादे को कान इप प्रकार को है कि सुनते 
तथा बजाने में कहरुवा का भी आनन्द आता रूता है, और यही 
इस कांयदे की विशेषता भो है। 


८ ्‌ 

१. थिद धागे नांब्रा विद) घिद घोगो घिन गिन। 
० डे 

तित तागे नावा तिट।ब्रिद घो घिन गिनएा 


२. घिठ घागे नाघा तिद। धिट घागे नाथधा तिद। 
तिंट तागे नाता तिदाधिट घागे माधा तिट॥ 


है. घिट घिंद धागे नाथा।तिट धागे घित गिन। 
तित तिद तागे नाता।घधिटद धागे घित- “ गिन ॥ 


४. धागे साघा तित तितद।धिट धागे घिन ग्रित। 
तागे नाता तिंट तितद । घिट घागे घिन गिनए 
भू, घिटड घागे नाघा घिट। धागे नाघा तिद तिट। 
तित तागे नाता तिठ | घागे नाघा घिट घिटवा 
६ घिट बिट (घिट घागे ।बिट घागे साथा तिंट । 
तिटद तिंद. तिद तागे।धिद घागे नाथा तिढ॥ 


७. घागे नाघा तिद तिद। धाग्रे नाघा तित तिह । 
तागे नाता त्तिद तिद। धागे. मांधा तिदत तिटआा 


८. तिद घिंट घागे नावा।तिद घागे तिन गिन । 
तित तिटद तागे नाता।घिठद घागे घिन ग्रित ता 


तबले पर दिल्सी और पूरव 


६. घिठद धागे नाघा तिरकिट । 
तिद ताग्रे नाता “तिरकिठ | 


१०. तिश्किट घिट घागे नाघा। 
तिरकिंट तिट तागे नाता। 


११. तिट 
त्तिट 
१२. घिट 
विट 
१३ घिट 
तिट 


१४. घिट 
तिद 


१५. धागे 
, तागे 


१६. धागे 
तागे 


१७. घिट 
तिद 


१८. घिट 
तिट 


१६, घिट 
घिट 
त्तिदि 
घिद 

२०- घिट 
तिद्ि 


न्तिद 
उतिट 


धागे 
ताग्रे 
घिट 
तिट 
घागे 
तागे 


नाघा 
नाता 


जाघा 
नाता 


घांगे 
तगि 


घागे 
तागे 


घागे 
घागे 
त्तागे 


घागे नाधा 


घिट 
तिड 


घिद 
तट 
नाधा 
नाता 
घिट 
तिढ 
घिट 
तिट 
घिद 
तिद 


तिद 
तिट ॥ 
तिट 
तिट ।॥ 
घिट 
तिट 
घागे 
तागे 
घिट । 
विंट ॥। 


तिरकिंद घिठ । 
तिरकिट तिट । 


घिन्‌ 
तिनि 
घित्र 
तिन 
नाघा 


नाघा 
नाता 


कृषा 
कर्ता 


गिने | 
कित । 
घिट ॥ 
त्िठ ॥ 
तिट । 
विट ॥ 
तिद 

। 


तिट | 


घिट धागे तिन 
घिट घागे तित 


तिठ ताोगे ,तिन 
तिट तोगे तिन 


घागे नाधा तिट 
नाधा तिट 


घागे 
घागे 
घागे 
घिट 
घिट 
घिट 
घिट 
घिद 
घिट 
धागे 
घागे 
घिट 
घिट 
धागे 
घागे 
घिट 
घिट 
क्िड 
घिट 
घिट 
घिढ 


घिन 
घिन 
धागे 
घायगे 


घागे 
धागे 


घागे 
घागे 


तीना 
तीना 


नाघा 
नाघा 
तिन 
घिन 
घिन 
घिन 
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हिट । 
तिट॥। 


किन । 
'किन ॥ 
किन ॥ 
किन 
गिद | 
गिन | 
विट । 
तिट ॥ 
गिन। 
गिन ॥ 


ग्न। 
गिन 0 


ताथा तिरक्रिट घिद । 
नाधां तिरकिट घिट ॥॥ 


घागे नाधा 


घागे 


घिन 
घिन 


चागे 
धागे 
चागे 
घागे 


घागे 
घागे 


नाधा 
तिन 
तिन 
नाथा 
घिन 
नाता 


घिन 


घिन 
घिन 


तिट। 
विट ॥॥ 


घिन । 
गिन ॥ 
तिट । 
गिनआ। 
त्िद । 
गिन | 


ग्रिन । 
गिन ॥ 


१५८ 


३१, घिट कृपा 
तिट झुता 


३२१. घागे घिन 
वागे तिन 


!३३. घिटघिट 
।. तिठ- तिट 


२४. घिट धागे 
त्तिद तागे 


२५. घिठदघिट 
घिट धघिट 
तिट तिट 
घिटघिट 


२६. धागे नाघा 
धागे नाधा 
तागे नाता 
घागे नाघा 

२७. घिट घा$ 
घिट घागे 
तिटता$5 
घिट धागे 


२८० धघिण .घिन 
तिटतिन 


२९. घिट घिट 
तिटतिटी 


३९ धिद घागे 
घिद धागे 


तिट 
तिट 


गिन 
फिन 


ड्घा 
कृता 


नाधा 
नाता 


घा 
घां 
सता 
घा 
तिट 
तिट 
तिठ 
तिट 
घिट 
नाघा 
तिट 
नाघा 


क्घा 
कृता 


क््घा 
कर्ता 
घिन 
घिन 


कृघा 


घाड 
तिद 
ताई 
तिट 


तिट 
तिट 


विट 
तिट 
गिन 
गिन 


घिट 
घिट 
पघिट 
घिट 
घिट 
घिट 


श्घा 
श्घा 


कृघा 
कृघा 
कृता 
कृधा 


श्घा 
ञ्घा 
श्घा 
श्घा 
घिट 
घिट 
तिट 
घिट 


घिट 
घिट 


कंघा 
कृघा 


घागे 
धागे 


हबते पर दिलसी और इस 


घागे 
धागे 


घिट 
घिट 
घिट 
घिट 


तिद 
तिट 


तिट 
तिद 
तिट 
तट 


तिट 
तिट 
तिट 

तिट 

घिट 
घागे 
तिट 
घागे 


धागे 
धागे 


ध्घा 
ध्घा 


नाघा 
नाधा 


पिन पित | 
पिन गित | 


तिन गन | 
घिन गिने ॥ 


कृधा तिंठ । 
कृघा तिट ॥ 


कृघा तिट । 
कृघा तिद ॥ 


घिन गिने | 
घित गिने ॥ 
तिन किन । 
घिन गिन ॥ 


तीना ग्रिन । 
तीना गिन ॥ 
तीना ग्रिन ॥ 
तीना ग्रिन ४ 
घा5 घा5 । 
घिन गरिन ॥ 
ताई ताई । 
तिन गिन ॥ 


घिन गिन | 
घिन गिन ॥ 


घिट घिट । 
घिदघिट ॥ 


तिद तिद । 
तिट तिद ॥ 


तबले पर दिल्ली ओर पूरव 


त्तिद तागे तिनभ किन १ 
घिट धागे घितन ग्रिन । 


३९. घागे घिन त्तिठ कृघा १ 
घागे घिव तिद कृघा ॥ 
तागे तिन तिट झृता ॥ 
धागे घिन तिद कृघा । 


३२. घिट घागे तिन घिट ॥ 
घिट धागे तिब घिढठ ।॥ 
तिट तागे तिन तिट ॥ 
घिट घागे तिन घिठ ॥ 


तांगे 
घागरे 


त्विटि 
तिट 
तिट 
तिद 


घागे 
घागे 
तागे 
धागे 


नाता त्तिद 
नाघा तिट 


धागे घिन 
धागे घिन 
तागे तिम 
धागे घिन 


तिनधिन 
तिनघिन 
तिनतिन 
तिन धित 


श्श्६ 


तिट 
वि 


गिव 
ग्रिन 
किन 
गिन 


गिन 
गिन 
किन 
गिन 


कायदा नं० ७ 
( प्रूरव ) 


इस कायदे की चाल रेले से मिलती है, डिस्तु बोल-बाों वो 
देखते हुए इसे कायदा कहना ही ज्यादा उचित होगा ! इस कायदे के 
रियाज करने से 'घिर घिर! बोल विद्येप तैयार हो जाएगा। यह 
कायदा पूरव (वनारस)-घराने की विशेषता लिए हुए है ! 

>८ २ 
१. घिन्‍ना क्टितक घाई घातिर ॥ किठतक घेतू 


0० 
घिरधिर किटतक । घाकिट तकधिर घिरधिर किंटतका। 
हु >८ 
घधिरधिर किटतक तातिर किटतक ॥ तिन्‍ना किठतक 


् 
ता$ तातिर ॥ किटतक त्ेतू तिरतिर किटतक | 


० रे 
घाकिट तकधिर घिरधिर किटतक । घधिरधिर किटतक 
तातिर किल्तका)॥। 


२. घिन्‍ना किटतक घातिर किटतक घिरधिर किटतक तीना 
किठतक । तिन्‍ना किटतक तातिर किटतक । धिरधिर 
किटतक तीना किटतकाा 


घिनता किव्तक धिरधिर ,किटतक | घिरधर क्टितक 
तीना किततक । तिन्‍्ना क्टितक तिरत्तिर किठ्तक । 
घिर्राघर किटतक तीना किट्तक ॥॥ 


४ धिन्ना किटतक धाड 5घिर। धिरधिर किट्तक तातिर 
किततक । तिन्‍ना किटतक ताइई उ5तिर ॥ तिरतिर 
किटत्तक घातिर किटतक ॥ 


ख््ण 


तदले पर दिल्तो और पूरय १६१ 


५. पिला. फिटाझ थाई घातिर । किटतक घेत्‌ 
घिरधिर फ्िटततक । तिसना किटफ ता$ई तातिर। 
किटतक घेतू घिरधिर फिटतक ॥ 


६. पाकिट तकधिर पिरधिर किटतक । घिरधिर किटतक 
तीचा किटतना $ ताकिटद तकतिर तिरतिर किदतक । 
पिरधिर किटतक तोना किठतक॥ 


७. घिन्ना किटतक घांतिर  किटतक । धिन्‍ना. किटतवा 
घातिर  किदतक । तिन्‍ना किठतक तातिर किटतक। 
घिन्ना किटतक घातिर कछिटतक ॥ 


८. घिन्‍ना किटतक पघातिर फिय्तक ॥ घारि किटतका 
घिन्ता किटतक ॥ तिम्ना किवतक तातिर किटतक | 
धांत्ति: किटंतक घिनना फकिटतक ॥ 


६. घिन्‍ना किसतक धाई धातिर । किटतक पघेतु 
घिन्ना किव्तक । घाई घातिर किटतक घेत। 
घाकिट तकधिर घिरधिर किटतक ॥ तिनन्‍ना किटतक 
ताई तातिर । किट्वफक तेतु. तिन्‍्तना किठतक | 


धाई किदतक किटतक घेत्‌ । घाकिट तकधिर 
घर्राघधर किंठतक ॥ हे 
१०, घाकिट तकधिर घिरधिर किटतक । धाकिट तकधिर 


घिरधिर किव्तक । धिन्‍्तना घा$ 5घा घिन्‍्ना । घिरधिर 
किदतक तातिर किटतक ॥ ताकिट तकतिर त्तिरतिर 
किटतक । ताकिट तकतिर तिरतिर किट्तक | घिन्ना 
धाई प्या घिना । घिरधिर किततक तातिर 
किदतक ॥॥ 


११. घिन्‍्ना किव्तक घातिर किटवक । घातिर किटतक घिन्ना 
कित्तक । घातिर किटतक धघिन्‍ना क्टितक | घिन्ना 
किटतक धातिर किटतक ॥ घातिर किटतक घिन्ता 
कित्तक । धातिर किटतक धिनना किटतक । तिस्ता 
किटतक  तातिर क्टितक । तातिर क्टितक तिन्‍ना 


श्घ्र तथते पर दिल्‍ली और पृ 


“ किटतक ॥ तातिर किटतक तिन्‍ता विदितक । पिला 
किटतक घातिर विट्तक । घातिर किटतक पघिल्ला 
किटतक ॥ धातिर किटतक धघिसना किदतक। 

१२. घिन्‍ना किउतक  धाई. किडनग । धिला ._ किं्तक 
घातिर किटतक । तिन्‍्ता किटतक त्ा&. विडवंग । 
घिनन्‍्ना किठतक घातिर किटतक ॥ 


१३.घा४ 5घिर घिरधिर किटतक । घिरधिर _किट्तक 
तीना ड्िठतक । ता; 5तिर तिरतिर किटतका 
घिरघिर किटतक तीना किटतक ॥ 


१४, घितन्ना. किटतक , घाई घिडनगग । धिक्षा किटतक धा5 
घिडनग । घिन्ना क्रिटतक धा$ घिडनग । धातिर किटतक 
तीना किटतक ॥ तिन्ना किठततक ता& किडनग । विक्ना 
क्रिटतक ता& किडनग । घिनना किटतक घाडई घिडसग। 
घातिर फिटतक तीना किठतका॥ 

१५ घिन्ना किटतक घिडनग तिरकिट । घातिद  घिड़नग 
घातिद घिडनग । घिरधिर कतघिर घिरधिर किटतक। 
घिरधिर किटतक तीना किटतक ॥ तिन्ना किटतक 
किडनग॑ तिरकिट । तातिट किडनग तातिंट किडनये । 
घिरधिर कतधिर घिरधिर किठतक । घिरधिर किटतक 
तिन्‍ना किटतक ॥ 

१६ घिन्ना किटतक घाड धातिर | किटतक घेत्‌ धिल्‍्ना 
किटतक । घिडनग धिडनग घिन्‍ना किटठत्तक । घिरधिर 
किटतक तातिर किटतक ॥ तिन्‍ना क्टितक ता$ तातिर। 
किटतक लेत्‌ू तिन्‍ना किटतक । घिडनग घिडनग धिन्ना 
किटतक । घिरधिर किंदवक तातिर किटतक | 


१७. धिन्ना किउततक घेव्‌ घिन्ना । किटतक घेतु धिन्ना 
किठतक ॥ घिन्ना किटततक घिरकिठ किटतक । घिरघिर 
किटत्क तातिर किटतक ॥ तिन्ना किठ्तक तेत्‌ तिन्ना। 
किटतक तलेत्‌ु तिन्ता किटतक | धिन्ना किततक धिरधिर 
किटकत । घिरधिर किटतफ तातिर फ्रिटतक ॥ 


तपसे पर दिल्ली और पूरव मरे 


१८- घाई 5घिर घधिरधिर पिटतक | घिन्‍ना विटतवा घिरधिर 
किटतक । घेव८ 5घिर पिरधिर विठताया। घेतघिर क्टडितक 
तीना बिटतक॥ ताई 5त्ति: तिरतिर किदतक | तिन्ना 
विटतक तिरतिर विटतक । घेत$ 5घिर पिरपिर 
क्टितक । घेतघिर विटतक तीना विटतक॥ 


१६. घेतडइ उघिर घिरधिर विटतक। घिरधिर क्टितक तिक्ना 
किटतक | तिप्ना क्रिततक घेत5 पघिरधिर । क्िटतक 
तिरकिट घिरधिर किटितक ॥ तेत5ः ४तिर तिरतिर 
किग्तक । तिरतिर  विटतक तिन्ना क्टितक | तिद्ना 
किवतक घेत$ घिरधिर । फिंटक तिरविट पघिरधिर 
विटतक ॥ 


२०. धेत्‌ू घिन्ना क्टितक घेत्‌ | धिन्ना किठतक घिम्ना 
किटतक । धघिन्ना क्टितक घिरधिर क्टितक ) घिरधिर 
किटतक तिन्ना किटतक ॥ तेत्‌ तिन्ना क्व्तिक तेतु। 
तिन्ला किदतक तिन्तला किटतक । धिन्ना किटतक पिरभिर 
किट्तक । धिरंधिर क्टितक तिन्ना क्टितक्‌॥ 


२१ घेत्‌ इघिर धिरधिर क्टितक। धिरधिर किथ्तक घिरपधिर 
किटत्तक | धाधिर तकधिर घिरधिर किटतक । घिरधिर 
किटतक तीना किटतक ।॥ लेत्‌ 5तिर तिरतिर किटतक। 
तिरतिर किटतक तिरतिर किटतक । घाकिट तकधिर 
घिरधिर किटतक । घिरधिर किटतक तित्ना 


२१. घेतू5 घेतू5 घिरधिर किटतक । घिरधिर क्टितक 
घिन्ना फिटतक । घेतु४ धघिर धिरधिर किदतक । 
घिरधिर किव्तक तिन्ना किटतक॥ तेतु5 तेत्‌5 तिरतिर 
किटतक ॥ तिरतिर किट्तक तिन्ना किटतक । घेतूड 
5धर घिरघधिर किततक । धिरघिर किठतक 
तिन्ना किब्तक 


किटतक ॥ 


२३ पेतुधेतु धेत्धिर घिरधिर किटतक । घिरधिर_ क्टितिक 
तोना किट्तक । भेद्घेद्‌ पेद्थेत घेत्ृधिर किटतक 


श्ष्ड तपते पर दिलती और प्ररद 
घिरधिर किट्तक तीना किटतक ॥ तेततैतू. तैवुतिर 
तिरतिर किट्तक | तिरतिर फिटतक त्तीना क्टितक ॥ 
घेतुघेत्‌ घेतुधेतु घेतुधिर विटतक ॥ घिराधर ५किट्तक 
तीना + किटित॒क ॥ 


र४. धेनुधिर किटतक घिन्ना किटितक । घेतुधिर विदितक 
धित्ना विटतक ।॥ घेत्थेतु घेत्धेतू घिरघधिर किंठतक | 
घेतुधिर किटतक घिनम्ना किटतक ॥ तेवृतिर किटतक 
तिन्ना किटतक । तेतुतिर किटतक तिप्ना - किटतक । 
घेतघेतु घेतुघेतु धिरधिर किटतक । घेतुधिर किटतक 
घिन्ना क्टितक॥ 


२५. घेतू।.. घिन्ना. किटतक घेतू४ई । पिन्ना._ किटतक 
धिन्ना किटतक। घातिर किटघेतव्‌ घिरधिर किटतक । 
घिड़नय तिरकिट तिन्ना किटतक ॥ तेतृ5 तिन्ना किटतक 
तेतु$ | तिन्ना विटतक तिन्ना किटक । घातिर किटधेत्‌ 
घधिरधिरकिटतक । घिडतग. तिरकिटतिन्ना किटतक ॥। 


२६ घेतुधिर किटतक धिन्ना किटतक । घेतुधिर कि्तक 
घिन्ना किठटत्तक । तेतृतिर विटतक तिन्ना किटतक | 
घेतुधिर क्टितक घिन्ना किटतका॥। 


२७. घिरधिर घिरधिर घिरधिर किटतक । धघिन्ना किटतक 
घिन्ना किटतक । धिरधिर घिरधिर धिरधिर किटतक । 
घिन्ना क्टितक घिन्ना बविट्तक ॥ तिरतिर तिरतिर 
तिरतिर किटतक ॥ तिप्ता किटतक तिन्ना किटतक। 
घिरधिर घिरधिर घिरघिर किठतक । घिन्ना किटतक 
घिन्ना किटतकााा 

रण-घारिट तकधिर घिरधिर फ्ित्तक्‌ । धिन्ना क्िटक 
घिन्ता क्ठितक | धिन्ना किटतक्त धा$ किठतक | धातिर 
फिटतक तिन्ना किटतक ॥ ताकिद तकतिर तिरततिर 
विटतक । तिप्ता किटतक तिम्ना विश्तक ॥ पिन्ना 
किठतक घा$ क्टितक । धातिर किव्तक तिन्ना क्टितक॥ 


तबले पर दिल्ली और पुरद श्र 


२६. घातिर किटतक घिरधिर किटतक । तातिर  किद्तक 
तिन्ना किटतक | तातिर कितक तितिए किठतक | 
घातिर किट्तक घिन्ना किट्तक ॥ 


३०. घातिर किटतक घातिर किटतक “| तातिर किध्तक 


तातिर किठ्तक | धिरधिर किटतक धिरधिर किठतक। 
तोना किंटवक तोना किट्तका॥ा 


३१- घोतिर किठतक घातिर किटतक । धातिर क्रिट्तक 
! तातिर किटतक । तातिर किठतक  तातिर किठतक 
घिरघिर किटत॒क -धिरधिर किटतक ॥ घिरधिर किट्तक 
तीनां किटतक । तीना किटतक तीना किटतक्‌। धातिर 
किटतक घातिर किठतक । धातिर किट्तक तातिर 
किटततक ॥ तातिर किठउतक तातिर किटतक । 
. घिरधिर किटतक घिरधिर किंठतक । धिरधिर किदतक 
तीना किटतक । तीना किटतक तीना किटतक ॥ 
तातिर किटतक तातिर किठतक । तातिर किट्तक 
तातिर किटतक । लातिर किटतक तातिर किटतक । 
तिरतिर किटतक तिरतिर किदतक ॥ तिरतिर किटतक 
तीना किटतक । तीना किठतक तीना किठतक । 
घातिर किट्तक् घातिर क्रिठतक । घातिर किद्तक 
तातिर किटतक ॥ ठातिर किटतक त्तातिर किल्तक | 
घधिरघिर किठतक घिरधिर किठतक। धिरधिर किठतक 
तीना किटतक । तोना किटतक तोबा किठ्तक ॥ 


३२. घातिर किटतक घातिर किटतक । घातिर  किट्तक 
घातिर किद्तक । तातिर किटदतक तातिर किटतक | 
तातिर किदतक तातिर किटतक ॥ घिरघिर किंट्तक 
घिरधिर किटतक । घिरधिर किटतक घिरधिर किटतक। 
ततोमा किततक तीना किठ्तक ॥। तोना. क्टितक 
तीना किटतक ॥ 


कायदा न॑ं०८ 
' (दिल्ली और प्ररव) 


बसे यह कायदा दिल्‍ली का मासूम पड़ता है, किन्तु इसके बजाने 
या ढंग पूरव-धराने का है। साथ ही 'तिरकिट' का अधिकांश प्रयोग 
होने से यह कायदा पूरव-अंग का हो गया | परन्तु यह कायदा दोनों 
विषोपताओं को चरावर लिए हुए है, इसलिए हम इसको “दिल्ली 
भौर पूरव' बहना ज्यादा उचिव सममतते हैं । 


4 4 
१. धीना धातिर किटघा घीना | घातिर किटधा घीना 


० ३ 
वीमा । तीना तातिर क्टिता तोना । धातिर किटधा 
घीना तीना ॥ 


२. घीना धीना घातिर किठता । घातिर किटता घीना 
तचीना। तीना सीना चातिर किठता । घातिर किटठता 
घीना तीना।॥ 


३. घीोना घीना तीना घीना। घातिर किठता धीना 
तीना । ततीना तीना ठतीना ठीना ! घातिर किटता 
धोना तीना ॥ 


४. घीना घातिर किटता धीना । घातिर किटता धीना 
तोना । तीना तात्तिर किठता तीना । घातिर किठता 
धीना त्ीना ॥ 


४. घातिर किटता घीना घातिर | किटता घीना घातिर 
किटतक । तातिर किटता तीना तातिर | किठता घीना 
घातिर किट्ता ॥ 

६. घातिर किट्ता ह्या तिरकिट | घातिर किटता धीना 
तिरकिंट । तातिर किटता ता तिरकिटा धातिर किट्ता 
सीना तिरकिट ॥ 


ठबले पर दिल्‍ली और पूरव श६७ 


७. तिरकिट घातिर किटता तिरकिंट । धातिर किठ्ता 
घीना तिरकिंठ । तिरक्रेट तातिर किठवा तिरकिट। 
घातिर किटधा घीना तिरकिंद ॥ ४ 


८ तिरकिट धोना घातिर किटतक । घातिर किठतक 
धातिर किटतक । तिरकिट तीना तातिर किटतक। 
घातिर किटतक घातिर किठतक ॥ 


६. घातिर किटतक तिरकिट घातिर । किट्तक तिरकिंद 
घीना तिरकिट । तातिर किटतक तिरकिट चातिर। 
किटतक तिरकिट घीना तिरकिट ॥ 


श्ष धातिर किटधा धीना घातिर ॥ किटतक तिरकिट 
तकता तिरकिंठ ! ताविर किठवा वीना तातिर ॥ 
क्विठतक तिरकिट तकता तिरकिट ॥ 


११ धीना घीना धातिर किठ्ता । घोना घीना धातिर 
किटता । तीना तोना तातिर किटता । घीना घोना 
घातिर किटता ॥ 

१२ तिरक्िद घातिर क्िटता तिरकिट । घातिर किठता 
घीना तीना ॥ तिरकिट तातिर किटता तिरकिट | 
धातिर किठता घीना तीनाा 


१३, धाविर किठतक घीना घीता । घातिर किटता 
घोना धोना ।तातिर किटतक तोनां तीमा । धातिर 
किटता घीना धीना ॥ा 

१४. घीना घातिर किठता घोना । धोना घातिर किटता 
घीना । दीना तातिर किठता तीना 8 घोना घातिर 
क्टिता घीना 8 

१५ घीना तिरक्टि धातिर किटतक | तिरकिठद घातिर 
किटतक तिरक्टि । तीना तिरकिट तातिर क्डितक। 
तिरक्टि घातिर किटतक तिरकिट ॥ 

१६. घातिर क्टिधा $घा घीना । धातिर क्विधा घ्या 


घीना । तातिर किटता ध्ता तीना । घातिर किटठ्धा 
5घा घीना ॥ 


तबले पर दिहली और पुरय 


घीना ध्पा 
द्घा 


(६५ 


१७ धातिर फ्टितक धातिर क्टियधा | उ्या 
धीना । तातिर विटतक तातिर विटता | 


धघीनां 5घा घीना ॥ा 

१८८ ४धा धीना घातिर विटतक | 5&घा घींना घांतिर 
क्टितक । उता तीना तातिर विठतना । 5थघा बीना 
घातिर विदतक ॥ 

१६. घा घीना उघा घीवा । 5धा घीना घातिर 
क्टितक । जता तीना हवा तीवा । 5घा धीतां 
घातिर किटतक ॥ 

२० घातिर क्टितक घीना घातिर । विदतक घीना 
भीना धीना । त्ातिर क्टितक तीना तातिर । 


किदतक धीना धीना धीना ॥ 

२१ धीना घीना धीना धातिर । किटतक घीना धातिर 
क्टितक । तीना तीना तीना तातिर । क्टितक 
घीना धातिर किटतक ॥ 

२२ धीना धातिर किठतक घीना । घातिर किठतक 
तिरकिठ धीना। तीना तातिर क्टितक त्ीना। धातिर 
किटतक तिरक्टि घीना ॥ 

२३ तिरकिठ तिरबिट घीना तिरक्टि । तिरक्टि त्कविर 
क्टितक तिरक्टि । तिरकिट तिरकिट तीमा तिरकिंद। 
तिरकिट तंकतिर किटतक तिरविदेआा 

र४ड धीता धातिर क्टितक तिरकिट । सकतिर क्टितक 
घीना तीमा ।छीना तार्तिर क्टितक तिरैक्टि। तकतिर 
क्टितक धीना तीना ॥ 

२५ ब्या धीनां घातिर किठतक । घीना तिरकिट घातिर 
किव्तक । ता लसीबा तातिर किटतवा । धीना 
विरकिंट घातिर क्टितक ॥ 


कायदा नं० ९ 
. , (पूरव और दिल्ली) 


इस कांयदे में पूरव तथा दिल्‍ली, दोनो धरानों के बोल मिले हुए 
हैं शुरू में इसका उठान पूरब-अंग का है, किन्तु खाली के बाद दिल्‍ली 
के बोलों द्वारा ही इसके दोनों भाग समाप्त होते हैं । इसके प्रकारों में 
कोई ऐसी खास पाबन्दी नहीं की गई है । यह कायदा पूरब कर 
दिल्‍ली, दोनों ही अंग का .माना जाएगा । 


0 २ 
१. घाघधिड़ा $नधा किटतक घाघा । किटतक  घग्रतिट 
09 
धग्नक तीमाणयिन $ ताकिडा &नता किटतक ताता। 


ह। 
किठतक धगतिट धग्रत्रक तीनाग्रिन ॥ 


२. घाघिड़ा अ_नतधा $६घिड़ा ह्ूघा । किटतक घगतिंट 
घग्रत्रक तीनाग्रिय । ताकिड़ा उनता 5$किडा इनता । 
किटतक घगतट घिग्रत्नक तीनागिन ता 


३. किठतक धाघा घगत्रक घिनंगिन । धाघधिडा कह््मघा 
<घिडा $नधा । किटतक ताता तगत्र॒क तिनकिन ॥ 
घाघिड़ा ह्ूघा 5ंघिड़ा ्ववा ते 

४. घगतिद कछृघातिट घगन्नक घिनगिन ॥ घांकृघा उ्वघा 
घिटधिद घिनगिन। तगतिट इतातिट तगत्रक तलिनकिनि । 
घाकृधा ध्नधा घिटघिट घिनगिन॥ा 


५४. घाघिड़ा बनथा किटतक घाधिड़ा । उनघा किटतक 
घाघधिड़ा ध्नधा । ताकिड़ा ध्नता किटतक ताकिड़ा। 
अइनघा किटतक घाधिड़ा ज्वाघा ॥ 


६- क्टितक घाधिड़ा घह्लघा इंधिड़ा । घ्नधा किटतक 


१७० तबले पर दिल्‍ली और पुरव 


घगश्रक घिनगिन । किटतक ताकिड़ा अलता $किशा । 
आधा विदतक घग्रक घिनग्रित ॥ 


७. घगतिद धाई घयग्रत्रकर घिनग्रित ) धाषिष्ठा आधा 
फिटतक घिनग्रिव।॥ तगतिट ताई तग््रक तिनकिन । 
धघाधिड़ा धनघा क्रिटत्क्क घिनग्रिन ॥ 


८. धाघिड़ा अयुघण तिटकृधा विटधिट । घिटतिंद घगतिट 
घग््रक तीनागिन । घाहिड़ा ह्लूवय तिटक्ृता तिटतिद। 
घिटतिद घगतिट घग्रत्रक तोवागिन ॥, 


€. धयत्रक् तीतागित घगत्रक तीनाग्रिन ! तीनागिन घगबक 
तीनागिन घमत्रक) तगत्रक तीनाकिनतगत्रक तीनाकिन । 


तीनागित घगत्रऊ तौनाग्रिग धगतक ॥ 


१०. धाघिडा उनुधा किटतक धाधा । किटतक क्टितक 
धगत्रक घिनंगिन । ताकिडा हनुता किटतक सीता | 
फिटतक किटतक घगत्रक धिनगरिन ॥ 

११. किटतक घाधिडा इनघा किटतक । धंगत्रक घिनगिन 
घिनघग तीनागिन । किटतक ताकिडा उचूता किटतक। 
धपत्रफ धघिनग्रिग घिनंधग तीनाग्रिन॥ 

१२. घाधा किहतक धर्मत्रक घिनगरिन । घाधिडा 5नुघग 
त्रकतिन  तीनाग्रि। लाता किटतक तमत्रक तिनकिन । 
घाघधिडा अ्वुधय जकृतिन तोनाग्रिन॥ 


१३. घाधिडा अचूधा घिडान धाघा । छिटततक . घिनघग 
भ्रकृतिन तीनागिय। ताक़िडा अ्यूता किड़ान ताता ! 
किट घिनथग अक्तिन तीनागिन ॥ 


१४. घगतिंद धगत्रक घिनगिन घगतिट । घगत्रक घिनगिन 


घाधिडा बनवा । तगतिद तगत्रक तितकिन तंग्रतिद! 
धंगतक घितगिन घाधिडा अनूघा ॥ 
१४५, घिडान घाघा क्रिटतक तिनतिट । कृधान घिट्कृधा 


तिदघिड नकधिन ॥ घिडान ताता किटतक तिसतिट । 
क्घान घिटक्धा तितधिद नकधिन 


तबले पर दिल्ली और पूरब श्छा्‌ 


१६. घाधिड़ा इनुघा तिव्कत घगतिट- | घिड़ान तोना 
किटतक तिनगिन ॥ ताकिड़ा &चुता तिटकता घंगतिट। 
घिड़ान तीना किट्तक घिवगिन ए 

१७. घाधिड़ा इनुघा घिड़ान धघाधा । धचघिड़ा इनुघा 
घिटतिट घिड़नग । ताकिड़ा ज्यूता किड़ान त्ताता । 
“घिड़ा अ्चुधा घिदतिठ घिड़नग ॥ 

१८ घाधा किटतक घाधिड़ा हअचूघा । धमनत्रक तीनाग्रिन 
घाधा घिनगिन | ताता कित्तक ताकिड़ा अ्चुता । 
घगत्रक तीताग्रिन घाघा घिनगरिन ॥ 


१६. धिनगितव घाधिन गिनत्रक तीनागिन । धाघिड़ा 
अ्नूधा. गिनत्रकः तीनागिन । तिनग्रि.. तीतिन 
किनत्रक तीनाकिन । घाधिड़ा बअ्यूघा. गिनत्रक 
तीनाग्रिन ॥ 


२०. ग्रिवत्रकः तीनागिन त्र॒कतिन तीनाग्रिन । घाधिड़ा ध्यूघा 
तिटतिन तीनाग्रिन । किनन्रक तीनाक्नि त्रकतिन तीनागिन। 
घाघिड़ा जह्युघा तिदतिन तीमागिन ॥ 


२१. घाघिड़ा अुघा धाघिड़ा 5नुघा । किटतक धिनग्रिन 
घगत्रक घिनगिन । ताकिड़ा धअ्यूता ताकिड़ा अनुता। 
किटतक धिनग्रिन घगत्रक घिनग्रिन ॥ 


२९. घाघिड़ा ध्युघा किठतक  घाधिड़ा । ह्यूघा किटतक 
घाधिड़ा हअन्र॒घा | ताकिड़ा अ्चुता किटतक ताकिड़ा । 
इ्नूधा, किद्तक घाघिड़ा ध्ूघा॥ 

र३. घाधिड़ा अचूधा घाधघधिड़ा अब्युघा । धाधिड़ा ब्चुघा 
किटतक घिनंगिन । त्ाकिड़ा 5नुता ताकिड़ा अ्लुत्ता। 
चाथिडा 5नूथा किटतक 'दिनणिन ४ 

२४. किटतक घिनकिट_ तकधिन _किठतक । धाघधिड़ अचूकिट 
तकतिन त्ीनागिन | किटतक तिनकिट तकतिन किठतक । 
घाघिड़ा अनुकिट तकतिन तीनाकिन वा 

- र५.घाषिड़ा अ्नूघा किटतक किटतक । घाधिड़ा बअ्युपा 
घग्रत्रर तीनागिन । साकिड़ा इनुता किंटतक किठतक । 
घाधिड़ा 5वूघा धमन्रक तीनागिनाा 


कायदा नं०१० 
हि ( प्ूरव ) 


यह फायदा पुरव-घराने का है । इसमें “त्रक' शब्द पर जोरदारो 
से रियाज करना चाहिए । इस कायदे की सभी विश्येपताएँ प्ररब- 
घराने का अंग लिए हुए हैं । 


4 
१ घीता केधा प्रक्त घोना। केघा त्रक धाधा वब्रक। 


० रे 
घीना केघा त्रक्क तीना । किड़़ग तिरकिट तकता 


हर २ वे 
विरकिट ॥ तीना केवा नरक तोता। केता श्रक ताता भ्रक। 


० ३ 
घीना केया त्रक्र घीोता । किडनग तिरकिंद, तकता 
तिरकिट॥ 


२. धोना केबा त्रक धीना । केघा चेक घाघा तक] 
घीना केधा त्रकः धोना ॥ केघा त्रक धघाघा ब्क |॥ 
तोना.. फेता श्रद्ठ तोना । केता त्रक्र ताता चक्र। 
घोना केघा त्रक धीना। केथा भ्रक धाधा च्रक ! 


३- घोनां केधा त्रक॑ तीना । किडनये तिरक्रिंद तकता 
क्रिटतक । तोना केता त्रक्त तोना । क्िड़नग तिरकिट 
तकतवा किदतक ता 


घोना केघा त्रक घीना । क्िड़़्ग तिरकिंठ तकता 
किटतक । तीता केता भक तोना ॥। किड़नय तिरकिद 
तकता किटतक ॥ 


है 


किड़नग तिरकिट तकता किटतक ॥ धीना. केघा 
अक घिन । किड़नग तिरक्िंट तकऊृता किंदतक । धीना 
केघा तक धित ॥ 


भ्‌ 


तबले प्रर दिल्‍ली और पूरव १७३ 


६. तीना- तिरकिट तकता किट्तक । घीता केघा जक 
घिन । तीना तिरकिट उतकता3किटतक । घीना केधा 
त्र॒क धित ॥॥ 

घोना केघा त्रक तक।घधीना केघा त्रक , तक । तीना 
केता त्रक ,तक। घीना केघा त्रक तकाा 


तक तीना किड़नग तिरकिट | धाघा त्रक तीना ग्रिन। 
तक तीना किडन॒ग तिरकिठ । धघाघा ब्रक 
तीना गिनती । 


नकद 


री 


लक |] १५ के 
६. धाघा त्रक घीना केघा । तक धीना घाघा -न्नक! 
_ताता नरक तीना कैता । श्रक घीना घाघा त्रुक ॥ 


१० घीना केघा। चञक घोना। तिरकिट तकतिर किट्दक 
,-तिरकिट , तोना केता अंक तीना । तिरकिट सकतिर 
किट्तक तिरकिट ॥ !' 

११. किड़ग तिरकिठट तकता किड़नग । तिरकिट तकता 
3 किड़तग ' तिरकिट | किड़्नय. तिरकिट सकता किड़नग । 
/तिरकिंट तकता किडनग॑ तिरकिट ॥ 

(१९. घीना केघा तिरकिट घातिर। किट्तक 'तिरकिट घाधा 
- तिरकिट | तीना केता तिरकिट तातिर। किट्तक तिरकिट 
-धाघा -तिरकिट ॥ 


/१३धीना -केघा नरक घाई। त्रक तक धीना गिन । 
तीना केता जनत्रक ता$। त्रक तक घीना गमिन॥ 

१४. घाई त्रक घाई नक | घीना केघा त्रक घक। 
ताई चबभ्रक ता$ तबंक | घीना केघा चक अका 

१४" अक तीना तिरकिठ घिन । घातिर किठत्तक तीना 
गिन। त्रक_ तीना तिरकिट तिन । घातिर किटतक 
तीना गिन ॥, 


१६.घीना घीवा त्रक घीना । त्रकः घीना तिरकिट 
घोना । तीता तोना तन्रक तोना । त्रक् घोना 
तितिशकिट घधीना ॥ 


१७४ बने १९ दिरसी और पुर 


१७धीना घाई ध्या धीना | धाघा तिरकिट  घीता 
तीना ॥ त्तीना ता& क्या 'तीना । घाघा तिरकिंद 


धीना तीना ॥ 

ए८६.इघा उधा तीमा गिना । घाघा 5पा. घातिर 
किटतक । जहता उ5ता तीना किना | धाघा श्या 
घातिर किटसक ॥ 

१६, किटतक घीना तिशकिट घातिर । किठतक तिरबिंद 
घीना केघा। किटतक तीना तिरकिंद तातिर ॥ किदतक 
तिरकिट धीना केघा ॥ 

२०. केधा श्रक धाघा त्रक। धीमा धार्तिर किटतक तिश्किंट । 
केता त्रक ताता त्रक | धीना तातिर ब्िटतक तिरक्षिट॥ 


२१. केघा त्रक घातिर किटतक । तिरक्टि घाघा तिरकिट तीना | 
केता त्रक तातिर किटतक | तिरकिट घाघा तिरकिट ठीना ॥ 


२२. घीना $घा तिरकिट घीना । 5घा तिरकिट घीना तीना । 
तीना ता तिरकिंट तीना ॥ 5धघा तिरकिदट घीना तीना ॥ 


२३. तीना घीना धातिर किटत क । घाधा तिरकिद घीना तीना । 
तीना तीना तातिर किटतक । घाघा त्तिरकिट धीना तीना॥ 
२४. 5घा त्रक घाघा त्रक|धीना हइघा तब्रक धीना । 
इता त्रक ताता तच्रक|घीना 5घा त्रक घीनाथ 


र२५०घाघा 5घा चक घीना। «्या भ्क धाधा - त्रक | 
ताता अ्चा अ्रक सोना।5घा तब्रक धाधा तब्रक॥ 


कायदा नं० ११ 
(अजराड़ा-दिल्ली) 


यह कायदा अजराडे की विशेषता लिए हुए है, किन्तु फिर भी इसके 
बोलो की वन्दि्शें दिलली-अंग ही लिए हुए हैं। बसे भी अजराडा- 
घरावा दिल्‍ली-घराने की ही एक शाखा है। 


१३4 २ 
१ घाप्धा $घाई घिवा$ धागेन । तकत कतक दिगदि 
० डे 
सग्रिन ॥ ताझ्ता प्ताई$ किना5 तागेन । तकक्‍त कतक 
दिगदि नग्रिन ॥ 

२. धाइघा 5घा5&ः उ5घा$ई घा६६ई । घिना$ घागेन 55 
घागेन । ताइता क्ष्ता5 कहता; ताई ६ । घिता घागेन 
555 घागेन ॥ 

के. धाध्घा 5घा5 धिनधा 5घाई । घिना$ घागेन दियदि 
नग्रिव । ताउठा उता5 किनता 5घाई घिना&$ धागेन 
दिगदि नगिन 

४ धाघा5 घाह्धा घिनघा 5घा$ई । घाधाई धाब्घा 
घिनघा «घा$ । ताता$ ताज््ता किनता उत्ता5 । घाघा 
धाध्धा घिनधा ध5्वा5 ॥ 

प घाप्घा 5धा$ पिना5£ घागेन । धाध्घा इघा$ घिनाई 
घागेन । ताश््ता क्षय किना$ ताकेन । घाउ्घा &घाई 
घिना$ई घागेव ॥ 

६- घाञ्या अ्घाई घिना$ घाप्घा । उ्वाई घिना5 घागेन 

) नग्रेत । ताह्ता ज्ता5$ किना$ ताध्ता । 5घा& घिनाई 
घागेन नगेन ॥ 

७. तकत तकत घाध्घा 5घाई | घिना5 घातिद  दिगदि 
नगिन ॥। त्कत तवत ताह्चा क्ष्ता5 + घिना$ घातिट 
दिगदि नग्रिग मे 


१७६ तयते पर दिल्‍ली और प्र 


5. तकृत कतक तकत कतक । थाध्घा इधाई धारा 
उवा5$ । तकत कतक तकत कतक । घाष्या अब 
घाष्घा उघाई ॥ 


६. घिना; घागेन तंकते कतक) दिगदि नमित दिर्दि 
नगिन । तिनाई तागेन तकत कतक | दिंसदि सेदित 
दिगदि नग्रिन, ॥ 


१० दिगदि लग्न तकत कंतक । दिंगदि नग्रित पकत 
कंतक ॥ तिंगति तकिन तकत कृतक । दिसदि संगिन 
तकत कत॒क ॥ 


१६१. तकत कतक तकत कृतक । पिना5 धागेन द्यिदि 
नगिन ) त्तकत कतक तकत तक । घिना$ धागे 
दिगदि नगिन 0७ 


(२. धाध्धा अउघाई दिंगदि नगिन । घाप्या.. ब्या£ 
दिगदि नपरिन। ताक्ला हवाई. तिगति. नकित। 
धाध्या 5घा5ई. दिगदि नगिन ॥ 

8 तकत कतक  घिटधि टबिंद |, धाओ्घा. अ्याई 
दिगदि नय्रिव। तकत कत्तक तिटति... टविद। 
धाध्या अब्याइई दिगदि नगिन ॥ 

१४. तकत कत्‌क तकत कृतक [ तकत क्तक 
तकत कतक 4 तकत कतक तकत कतेका 
तकता कतक तकते. कृत्तक ॥ 

रैश तकत कत्तक तकत  कृतक | घिटधि.. टघिट 
घिटधि. दघिठ। घाध्या. उधघाईड घाध्घा. 3्पा$। 
दिगदि. नग्रि. दिगदि नगिनवा 

१६,घिटधि टघिट घिटधि टघिद । घिटधि टघिट 
घिटधि. डघिद। तिदत्ति. रतिंट तिरति. टतिदा 
घिटधि. दघिट. घिहधथि टबिदाा 

| घाधघा उयाई घाध्या ध्याइ | धाध्या व्या5 
घाउपा थ्याई। त्ताइता ब्ताइ त्ताध्ता. स्ताइ] 
धाप्या. उघाई घाज्या। ब्याइक 


तबले पर दिल्ली और पूरब श्छ्छ 


१८ दियदि गंग्रिय दिगदि सगरिव । , दिंगदि नगिन 
दिगदि नगिन । तिंगति नकिन तिगति नकिन | 
दिगदि नगितन दिगदि नगिन ॥ 


हक 
१६. घाष्धा. धघा5. घिनधा $घा$ । हउच्घा उघाई 
दिगदि नग्रिन | ताइता इता5ई किनता. $ता5॥ 
5घा धप्यां६5 दिगदि नगिन ॥ 


२० घिटधि ठधाई. घिनघा 5घा$ । [घिदधि ठघाई 
घिनधा ध्घा$ | तितति ठता5इ.. किनता. उ5ता$॥ 
घिटदधघि ठटघाई. घिनधा. 5घाइवा 


२९ शिवा उयाउ डिटशि टयाए / शिवा उधाडई धिटधि 
टघा& । किनता. कञता5 तिदति ठताई |। घिनरघा 5घा$ 
घिटघि ठघा5 । 


२२. घिनधा घिटधा घिटघा टघाई । घिनघा धिटथा 
घिटघा ध्याई । किनता तिटता तिटता उता$ई । 
घिनघा घिटघा घिटघा डताई ॥ 


२३. घाञ्घा 5घा5 घा$$ घातिट । दीगदि नगिन दीगदि 
नग्रिन । ताह्ता उताई ता&5 तातिद | दीगदि नगिन 
दीगदि नगिन ॥ 


२४. दीगदि गदिग तकत कतक ॥ घिना$ घचातिद दीगदि 
नंगिन । तीगति गतिंग तकत कतक ॥ घिनाई 
घातिट दोगदि नगरिन ॥ 


र५. घिठधि टघिट दिगदि नग्रिम । दियदि गदिय दिगदि 
नग्रिन | तिठति दतिंद तिंगति भ्किगन । दिंगदि 
गदिंग दिगदि नगिन ॥ 


कायदा नं०१३.... 


(अ्षजराड्धा-प्ूरव) 
यह कायदा अणराड़ा-घरात़े का है, किन्‍्तु इसमें पुरव के बोलों 


का भी सम्मिश्रण है। इस कायदे का मिठास बनारस जैसा भंग लिए 
हुए है। वाएँ तथा दाएँ को लड़न्त के लिए यह कामदा बहुत ही 


सुन्दर है। 
न २ 
१. घिवमि नतक तकधि नग्रिन । घाड़ाये.. भैवक 
0 
घिनधा डागिन । तिनकि नतक तकति नकितन। 
३ 
घाडाघे. घेनक. घिनधघा. ड्रागिन॥! 

२. घितगि नतक तकधि नग्रिन । घिसगरि लतक तकधि 
नगिन। तिनकि नतक तकति सकिन । धिनगि नतके 
तकधि नगिन ॥ 

३. तकत कक तकधि मग्रिव । घिनगि नतक. तकधि 
नगिन । तकव कृतक तकति नकिन । घितगि नतक 
तकंधि सगिन॑॥ 

४. घधितगि नघाड़ा गिनधि सलग्रिन। धाड़ाघे घेनक घिनथा 
डाग्रिन । विनकि नताड़ा तिनकि नकिन । घाड़ाधे 
चेनक घिनघा ड्ागिन स 

४. धितगि लधाड़ा गितधि सग्रि] | घिनगि नधाड़ा 

है लन्नधि सेगिन । पिंनकि नताडा तिनकि नबिल । 
पिनगि * घाड़ा गरिनधि नगिव 

दर धाड़ावे पैक तकये नतक ॥ घिनत कंतक घिनधा 


डांगिन । ताड़के कैतक वेकते चतक । घिवत कतक 
ड़ ड़ 
दिलधा डागिनता 


हवसे पर दिल्ली ओर पूरव श्छ्६्‌ 


७. घाड़ाधे -घेनक तकधे नतक । घिनत कतक घिनघा 
डझगिन । ताड़ाके केनके तकते सतक । घिनत कतक 
घिनघा डागिन ॥ 

८ धिनगि नतक तकधि नगिन । तकत कतक  सकधि 
नगिन । तिनकि नतक तकति नकिन । तकत कतक 
तकधि मगिन ॥ 


६. घिनगि नगिन त्कधि नगिन । घाड़ाधे पेनक  धिनघा 
ड्ागिन। तिमकि नगित तकति नकित । धाड़ाप्े घेनक 
घिनधा ड्ागरिन ॥ 


१०. धिनगि मतक तकधि मनगरिन । धाड़ाघे घेनक घिनघा 
ड्रागिन | धिनगि नधाड़ा ग्रिदधि नग्रिन) धाड़ाघे. घेमक 
घिन्रधा ड्ागिन ॥ तिनकि मतक तकति नकिन। ताड़ाके 
केनक कितता ड्राकिन। धिनंगि नधाड़ा ग्रिमधि नंग्रित। 
घाड़ाधे घेनक धिनघा ड्रागिना॥ 


११.धाड़ागि नतिन ग्रिनधा ड्रागित । धाड़ापे घेनक घिनधा 
» डागिन | ताड़ाकि नतिन कितता डाकिन । धाड़ाघे पेनक 
घिनघा ड्ाग्रित ॥ 


१२. धाडागि नताड़ा गिनधा ड्रागिन। धाड़ागि नताड़ा गिनधा 
ड्रागिन | ताडाकि नताड़ा किनता डाकिन | धाड़ागि 
भनताड़ा गिनधा ड्रागिन ॥ 


१३. घिनंगि नतक घिसगि भतक । धघिनगि नतक . धिसगि 
नतक । तिनकि नतक तिनकि नतक । घिनगि मतक 
घिनगि नतक॥ 

१४. घितंगि नतक धिनगि नंतेक ॥। तकत कतक घिनगि 
नतक ।, तिनकि. नतक तिनकि नतक । तकत  कत्तक 
घिनंगि नतक ॥ 

१५. तकत कतक घिनत कतकु । घिनधि नघाड़ा ग्रिनति 
नगिन ॥ तकत कतक तिनत कतक । घधिनधि नघाड़ा 
गिनति नगिन ॥ 


१८० तबते पर दिल्सों और पुूरण 


१६. घिनंगि नतक धाड़ापघे पेनक | घिनगि नतक थधाश्मपै 
घेनक । तिनकि नतक ताड़ाके केनक 4 धिसगि नतक 
घाड़ापे पेनक ॥ 

२१७- धाड़ापे घेनक घिनथा ड्रामिन । धाड़ापे घेसक पिनेधा 
डागिन | ताड़ाके केनक तिनता ड्राकिन । धाड़ासे *पेनक 
घिनधा ड्रागिन ॥ 

१८, तकत कत्तक घिनत कतक । तकत_ कतक पिनत 
कतक | तकत कतक तिनत कतक | तकत कतक 
घिनत॒ कतक ॥ ८ 

१६९, तकत कतक . तकत _ कतक ॥ तकत कत॒क - तकत 
पतक । तकत 'कतक तवत कतक । तकत कहक 
तकत  कतक ।) 

२०. तकधि नघाड़ा ग्रिवधी डांगिन । घाड़ापे “पैनक 
घिनघा डागिन । तकति भठाड़ा विनता ड्राकिन । 
धाड़ाघे घपेमक घिनधा ड्राधित॥ 

२१. घिनंगि लतक  घिनगि नतवा | घाड़ागे पैनक घितत 
कतक । तिनकि नतक तिनकि नतक..] धाड़ाघे पेनक 
घिनत कतक॥ 

२२. घिनगि नतक तकधि नग्रिन | तकधि ' मग्रिन. तकधि 
नगिन । तिनकि नतक तकति नकिन । त्कधि नग्न 
तकधि नगिन॥ हे 

२३. तकत कतक  तकधि नग्रिन | स्कत कतक “- तकधि 
नगिन ॥ तक्‍त कतक तकति नकिन । तकत कतक 
तकधि नगिन ॥ ; 

२४. घाड़ाघे नतिन तिनता डागिन। ताडागि नधिन गिनधा 
ड्रागित | ताडाके नतिन तिनता ड़ाकिन । घाड़ासि नधिन 
गिनधा ड़ागिन ॥ कि य 

7२५- घिनगि नघाड़ा धिनगि नग्रिव। घाड़ाये घेनक धिनधा 

«» ड्रांगिन। तिनकि , नताड़ा 7 तिनकि नकित। घाड़ाथे घेनक 
घिनधा ड्रोगिन ॥ जाणएगभ:;।णा रे 


कायदा नं० १३ 
( दिल्ली ) 


इस कायदे की चाल गतों की वन्दिश लिए हुए है। इसको 


गत-फायदा भी कह सफते हैं। यह कायदा दिल्लो-धराने का है, 
कित्तु फिर भी इसके प्रझारों में कही-कहीं पूरथ की भी ऋतक 
दिखाई दे जाती है । 


श 


> हू. 
घगतिट कृघातिद धातिरक्षिटधे नकविन | फतकधि नकतक 


0 
घिरधिरक्रिततक तातिरकित्तक । तगतिद. कृतातिद 


डरे 
तातिरकिती नकृतिन। कतक्रधि सक्तक घिरधिरकिततक 
तातिरकिव्तक ॥ 


« घगतिट छ्रघात्तिट घगतिट कृधातिट। घातिरकिट्थे भकघित 


घिरधिरकिटतक तातिरकिट्तक। तगतिट कृतातिट तगतिद 


कृतातिट । घातिरकिटपे.. नकधिन धिरधिरकिटतक 
ताबिरकिट्तक 0 


« घगतिद कृषातिद घाई घगतिद | घातिरकिटधे नकधित 


घिरधिरकिटतक तातिरकिटतक । तगतिद झतातिट 


ता$ तगतिट ॥ घातिरकिटये नकघिन धिरघधिरकिटतक 
त्तातिरफिद्तक 


» घगत्तिट कृधातिद धातिरकिटंघे नकधिन ]. धगतिटद 


कृघातिल “घातिरकिटपे नकधिन । तगतिद ऊइतातिद 
तातिरकित्ते नकतिन । घगतिट कृधातिद घातिरकिटदधे 
भमकधिन ॥ 


घगतिट कृघातिट घगतिद कृघातिठ ] घातिरफिट्ये 
नकधिन घातिरकित्पे नकधिन | तगतिद कृतातिट 


श्प्र्‌ तबते पर दिल्‍ली और पूरव 


तमतिट कृतातिट । धातिरफ्रिट्धे नकधिन धाधिरकिटये 
नकधिन ॥ , « * 


६. धातिरकिदंधे मकधिन घाई. घगतिट। धातिरकिटपे 
सकधित पघिरघिरकिटतक तातिरकिंद्तक। तातिरकिटते 
नकृतिन ताई तंगतिंद । धातिरकिटघे. नकधित 
घिरघधिरक्रित्तक तातिरकिततक ॥* $ 5 


७. घगतिट घातिट कृधातिट धा$ । घाश्घ नकधिन 
घिरघिरकिटतक तातिरकिटतक । तगतिट ताई.. कृषातविट 
ताइ। धाधईंघि नकधित धिरधिरकिटतक तातिरकिठतक ॥ 


८४घ. घा5ई धगतिट घिटघिट क्रधातिट ॥ धातिरकिटघे 
नकधिन धिरघिरकिटतक तातिरकिटतक ) ता&. तगतिट 
तिदतिद छतातिट | घातिरकिट्ये नकधिन घिरघिरकिंतक 
तातिरकिठ्तक ॥ 


€. घिटघिट कृधातिट घिटघिट घाई । कतकधि नकतक 
घिरघिरकिटतक तातिशकिटतक ॥ तिटतिट इतातिंट 
तिटतिट ता& । क्‍तकधि नकतक . घिरधिरक्िटतर्क 


तातिरकिट्तक ॥ 


१०. कतकधि नकतक घागेलाघी सकधिन । धाईंथि नकधिन 
घिरघिरकिटतक तातिरकिटतक । कतकति. नकतक 
तागेनाती नकतिन ॥ धाष्घि नकधिन धिरधिरकिंग्तक 
तातिरकिटतक ॥॥ 


११. घगतिट तगतिट कृघातिट तगतिट । धातिरकिटये नकंधिन 
घिरधिरकिट्तक तातिरकिटतक । त्तमतिट तगतिट 
कृधातिटनगतिट । घातिरक्टिघे नकधिन घिरधिरकिटतक 

7 त्षात्तिरकिटतक ॥ 7 


१२. धाईघधि नकधिन -घाउघि चकधिव । कतकेंघि मकतक 
घिरधिरकिट्तक तातिरकिट्वक। ताउति नकतिन ता़ति 
नकतिन । क्तकथि नकृतक घिरधिरकिटतक तातिरकिटतक ॥ 


तबले पर दिललो ओर पृूरव डे श्परे 


१३, घाईघधिर घिरधिरकिटतक घा5ईधिर धिरघिरकिटतक । 
कतकधि नकतक धघिरधिरकिटतक तातिरकित्तक | ता#तिर 
तिरतिरकिटतक तवा5तिर तिरतिरशकिदतक । कतकधि 
मकतक धघिरधिरकिट्तक तातिरकिटतक॥ 


१४. घिरधिरकिटतक घिरधिरक्तिट्तक धातिरकित्तक घिरधिर- 
किट्तक । घातिरकिटथे नकंधिन घिरधिरकिटतक तातिर- 
किटतक । तिरतिरक्रिटवक तिरतिरकिटतक तातिरकिद्तक 

' तिरतिरकिटतक । धातिरकिंट्घे नक॒धिन घिरधिरकि्तक 
तातिरकिटतक ॥ 


१५. घगतिट कतकधि नकतक धिरधिरकिटतक । घातिरकित्तक 
घिरधिरकिटतक धातिरकिट्थे मकृधिन । त्ृगतिटठ कतकति 
न्कतक तिरतिरकिठतक । घातिरकिट्तक धिरघिरक्रिटतक 
घातिरकिटये सकधिन ॥ 


१६. घगतिठ तगतिद घा६ घग्रतिट । धाऊंधि. नकधिन 
घिरघिरकिटतक तातिरकिटतक) तगतिट तगतिट ताडई 
तगतिट। धा$थि नकधिन घिरधिरकिट्तक तातिरफिटतक।॥ 


१७ धा5 घिरधिरकिटतक तातिरकिटतक धा5। घिरधिरकिट्तक 
तातिरकिट्तक धातिरकिट्धे नकधिन) ता$ तिरतिरकित्तक 
तातिरकिट्तक ता& । घिरधिरकित्तक. तातिरकिट्तक 
घातिरकिठघे तकधिम ॥ 


१८. घगति घातिरकिटधे नकधिन धघाई । धाइघि नकधिन 
घिरघिरक्रिटतक तातिरकिटतक । सगतिट तातिरकिटते 
नकतिन ता$ । धा5घधि. नकधिन घिरधिरकिटतक 
तातिरकिट्तक ॥ 


१६ घातिरकिटये सकथघिन इछथि,. नकधिन । धातिरकिटथे 
नकंघधिन घिरधिरकिटतक  तातिरकिटतक । तातिरकिठ्ते 
सकतिन 5$छत्ति. नकतिन । धातिरकिट्ये नकधिन 
घिरघिरकिट्तक तातिरकिट्तक ॥ ! 


ग् 


$4)4 तबले पर दिवसों और पूरव 


२०. घगतिट ब्ृघातिट धाधिरक्टिघे नवधिन।यतकधि नवतव 
घिरधिरफिटितक तातिरक्टितक । तगनिद बृतातिट 
त्ातिरक्टते नवतिन। वतकक्‍धि नकतक पिरधिरविट्तव 
तातिरक्टितव ॥ 

२१, धगतिट इृधातिट घातिरक्टिघे.. नवधिन । बंतकधि 
नकतक कतकक्‍धि नवतक । घग्रत्िटद कृषातिट 
धातिरकिटधे नकधिन | घातिरक्टिधे नकधिन पिरधिर- 
विव्तक तातिरक्टितक ॥ तगतिद इतातिट तातिरकिटते 
नकतिन। वतकधि * नक्तवा कतकधि नकेतक ॥ घगरतिंट 
कधातिट घातिरकिटये नकधिन ॥ धातिरकिटघे.. नकधित 
घिरघिरकित्तक तातिरक्रिठतक ॥ 


२२. धगतिट घा$ इधातिट धा$ | कतकधि नवतक धिरधिर- 
क्टितक तातिरक्टितक। तगतिट ता$ कृतातिट वा$ई। 
कतकधि नकतक धघिरधिरकिटतक तातिरक्िटतक पा 

२३. कतकधि नकतक धिरघिरकिटत्तक कतकधि । मकवक 
घिरधिरक्टितक घातिरकिट्थे नकधिन | कतकति नवतक 
तिरतिरकित्तक कतकति । नकतंग. धिरधिरक्िट्तक 
धाति रकिट्घे नकघिन ॥॥ 

३२४ कतकधि नकतक घातिरकिटतक कतकधि । नकतक 
धातिरकिंटतक घिरधिरकिटतठक तातिरकिंद्तंक । कतकति 
नकतग तातिरकिटतक कतकति | नक्तक धातिरक्ित्तक 
घिरधिरकित्तक तातिरकिठदतक ॥ 

३५. धातिरकिठतवे कंतकथधि नक्तक घाई । घाइधि सकधिन 
घिरधिरकित्तक चातिरक्टितक । तातिरकिटितक कतकति 
नकतक ता$इ ॥ घा5ंघि नकधिन घातिरकिटतव 
तातिरकिटतक ॥ 

२६ घिरघिरकिट्तक धिरघिरक्टितक तातिरकिततक तातिर- 
क्टितक धातिरक्टिघे नकधिन धिरधिरकिट्तक तातिर- 
क्टितक ॥ तिरतिरकिठतक  तिरतिरकिटतक तातिरविटतक 
तातिरक्टितक | घातिरविदधे नकधित . धिरधिरकिट्तक 
तातिरकिदतक ॥॥ 


सबले पर दिल्ली और पूरव श्ष५ 


२७. धगतिट घातिरकिटघे नकधिन घगतिट । घातिरबिटिथे 
नकधिन धातिरकिटपे नकधिन । तगतिट  तातिरक्दिते 
नकतित तगतिटद । धातिरकिट्थे नकधिन  घातिरकिटघे 
नकधिन ॥ 


२८. कतकधि नकतग घा& तकक्‍तक ॥ कतकृधि नकतग घातिर- 
किटयथे नकघिन । फतकत्ति नक्‍तक ता& तकतक। 
कतकधि नकतग धातिरकिटमे नकधिन ॥॥ 


२६. घिरधिरविट्तक तातिरकिट्तक धातिरकिट्धे नकघिन। 
घिरघिरकिटतक  तातिरकिटतक घातिरकिटघे नकधिन | 
त्तिरतिरकिटतक  तातिरकिटठक तातिरकिटते नकतिन। 
घिरधिरकिटतक घातिरकिटतक घातिरकिटघे नकधिन ॥ 


३०, कतकघे नकतक घातिरकिटघे मकधिन। कतकेते नकतक 
धातिरकिंट्तक नकधिन । कतकते नकतक तातिरकिटते 
नकतिन । कतकघे नकतक धघातिरकिट्थे नकधिन ॥ 


३६. धगतिट इृधघातिटद धाततिरकिट्धपे मकधिन । घगततिट 
कृघातिट घधातिरकिटघे नकधिन । तगतिद कृतातिट 
तातिरकिट्ते नकतिन | घगतिट क्ृघातिट धातिरक्रिटवे 
नकधिन ॥ 


३२. घातिरकिटधे मकधिन धिरधिरकित्तकक तातिरकिटतक | 
घातिरकिट्घे नकधिन धघिरघिरकिटतक  तातिरकिटतक। 
तातिरकिट्ते नकतिन तिरतिरकिट्तक तातिरकिटतक । 
धातिरकिट्पे मकधित धिरधिरकिटतक धातिरकिटतक ॥ 


कायदा नं० १४ 
( दिल्ली ) 


इस कायदे का जन्म पूरब के विद्वानों द्वारा हुआ। किस्तु यह 


कायदा दिल्‍ली का अंग लिए हुए है, इसलिए इसे कायदा 'दिल्ली' ही 
कहकर पुकारेंगे । इसकी विशेषता यह है, कि इसमें कई प्रकार के 
बोलो का मिश्वण बड़े सुन्दर ढंग से किया गया है। इसकी चाल 
कहरवा के ढंग को है । 


८ २ ० 


१. घाति टथधि इन्‍न गन) घागे लक तिब गिन । ताति 


723 


डरे 
टति इस कित | धागे लक धिन गिनाता 


» धाति दथधि उन्न ग्रिन । घागे मक घाति टथि 


_त्न गिन धाग्रे नक। धाति टथि- 5न्र. गिन ॥ ताति 
टति 5न्त कित्त। ताके नक तात्ति टति | 5न्चग्रिन 
धागे नक। घाति टथि अन्न ग्रिन ॥ 

घातिटधि अ$न्नगिन घागेनक तिनगरिन। धातिटधिं 5न्नगिन 
घागेनक तिनगिन। तातिदति $न्नकिन तक्रिमक तिनकिन। 
धातिट्धि छअत्नगिनं धागेनक तिनगिन ॥ 

घातिदधि अन्तयिन धा&ई तिनग्रिव । घातिटधि अन्नग्रित 
घागेनक तिनगिन । तातिटति 5न्नकिन ता& तिनकिन। 
घातिदधि अन्नगिन घागेनक तिनगरिन ॥ 

धा$ तिनगिन घधातिटधि ७&न्नगिन | धातिटधि &न्नगिन 
घायेनक विनगिम । ता5 तिनग्रिग तातिटदति अ$न्नकिन । 
धातिटधि उन्नगिद घागेनक घिनगिन ॥ 

घातिटधि अन्तगिन धामेनक तिनगिन | तिदधिन घाग्रेनाघा 
तिटघिनत्तीनागिन | तातिदति $न्नगिन ताग्रेक' तिनकिन। 
लिटघिन धागेनाघा तिवधिन तीनामिन ॥ 


तबले १२ दिल्ली और पूरव श्द७ 

७. घातिटधि “हनगिन धागेवक  तिनग्रिन । घाह्घा 
तिटघिन घातीगिन त्तीनाकता। तातिटति. अ_न्तकिन 
ताकेवक . तिनकिन | घाइंघा _ तितघिन घातीगरिन 
तीनाक्ता ॥ 

८४. घातिटधि उन्‍्नगिन घातिटधि उलगिन | घागेनक 
तितग्रिग घातिरति हलगिन_]. तातिदति ज्मकिन 
तातिटति अन्‍नकित | घाग्रेतक घिनतगिन घातिटधि 
उननगिन ॥ 

€. धातिदधि अलगिन घागेनक् तिनगिव । तिटघिन 
घागेनाघा तिव्घिन त्तीनाकत्ता । तातिटति पलकिन 
ताकेचक तिनकिन । तिटधित घागेनाधा तिटघिन 
तीनाकता ॥ 

१० धापध्घा तिटघिन धातिटधि उनन्‍नगरिन । घागेनक 
तिनगिन धातीधिव तोनाकता । ताक््ता तिटकिन 
तातीदति उन्‍तकिन । धागेनक . तिनकिन धातीधिन 
तीनाकता ॥ + 

११, धागेनकक तिनकिन घातिटधि  इन्‍्नाग्रिन । 5ख्घा 
तिटहघिन घातीगिन तीनाकता । ताकेनक तिनकित 
तातिटति अन्‍नाकिन । 55घा . तिटधिन घातीगिन 
त्तीनाकता ॥ 

१९. तिटिघिन घागेमाधा._ तिटघिन तीनाकृघा । तिटधिन 
धाग्रेनाधा तिदघिन तीनाकता । तिटकिन ताग्रेनाता 
तितकिन तीनाकता । तिटधिन घागरेनाघा. तिटधिन 
तीनाकता ए 

१३. तितपघिन तिरधिन घातिव्घथि अ्नग्रिन । घागेनक 
तिनगिन घातीधिन सीनाकता । तिदकिन तिटकिन 
तातिदति अन्‍सकिन । घाग्रेकक घिनगिन धातीधघिन 


तीना“ब ॥ 


श्ष्प पबते १९ दिल्‍्तीं और पर्व 


१ृ४.घा5ई तिनग्रिन कृपातिंट. तिनगित ।. धातिटधि 
अनगिन घातोगिन तीनाकता । ता&.. विनकिन 
बृतातिट तिनकिति । घातिटधि उन्‍नगिन धातीगिन 
ठीनाकता ॥ 


१५. तिनग्रिय तिटघिन घागेनावा तिदघिन ।. धातीधिन 
धागेनाधा तिटघिन तीनाकता 4 तिमकिति तिटक्नि 
ताग्रेवाता त्िटकिंन । घातीधिन घागेनाधा. तिटधित 
तोनाकता ॥ 


१६. तिंबगिन. तिटघिन धघा$ई तिदघिन । धागैनाधा 
तिटघिन घातीधिन तीनाकता । तिनकरिन तिटकिन 
वाई तितकिन । घागेनाधां तिटधिन धातोधिन 
तोनाकता ॥ 

१७ धापध्धा तिटधिन धाउइऊइघा तिटधिन । धातिटधि 
स्नगिन धातीगिन तीनाऊता । ताहइवा. तिटकिन 
ता$ऊृता. तिदकिन ! घातिटधि इन्‍नंग्रि.. घातीगित 
तीनाकता ॥ 

१८ धातीघिन तिनग्रिन धातिटधि अल्लग्रिईन । धाह्रघा 
तिटधिन धातीघिन तीनाकता । तातीकिन तिनकिन॑ 
तातिदति. इन्‍तकिन । घाड्इघा तिदघिन घातीग्रिन 
तीनाकता ॥ 


१६ धातीगिन तिमगरिव. थाई तिनग्रिन । घातीगिन 
विनगिन घातीघिन तीनावता ।_ तातीकिन तिनक्नि 
ताई. तिनकिनि | धातीमिन तिनग्रिन धातीधिन 
तीनाकता 

२० धातिटधि उन्‍सगिव धॉतीगिन तीनाकता । धाइचा 
विंटधिन धागेनधा तिदधिव । तातिदति इ_ल्विन 


सबसे पर दिल्‍लो और पूरव 


तातीकिन तीमाकता । धाकृघा. तिठघिन 
तिदतधिन ॥ 


२१. तिदधिन धागेनधा तिटघिन तोनाईधा 
घागेनधा तिटघिन तीनाकता ।' तिटकिन 
तिटकिन तोनाकृता ॥. तिटंघिन धागेनधा 
तीनाकता ७ 


र२ तितदधितन घाह्या तिदधिनी घाहईया | 
घातीधिन तिटधिन तीनाकता ॥ तिटकिनत 
तित्किन त्ताज्ला ॥ तिटदघिन धातीधिन 
तीनाकता ॥ 


२३. घिननधा तितघिन घा$ई.. तिटघिन ॥ 
तित्घिन घातीघिन तीनाकता |. तिन्‍नता 


ताई तिदघित । घागेनधा. तिटघिन 
तीनाकता ॥ 

२४ घिननधा तिटघिन घिननघा. तिदघित | 
तिटधिन घातीघिन तीनाकता । तिन्‍नता * 
तिन्‍्तता तितकिन । घायग्रेनावा तिठघिन 
त्तीनाकता 0७ 

२५. धाइक्रघा. तिदहघिव घागेनधा तिटधिव 
तिटधिन घातीघिन तीनाकता । ता$झता 


तागेनता तितकिन ! घिल्तघा तिटघिन 
तीनाजता ॥ 


श६ घातिटधि इलर्गिन धातिटधि इन्वग्रिन ॥ 
घलगिन धातीघिन तीनाकता ]. त्ातिदति 
तातिदति अउत्नकिन ॥। घातिटदधि  अन्‍नग्रिन 
तीनाकता ॥ 


२७ तोनाकता घागेनथा. तिटधिन घातीगिन । 
तितघिन धातठीघिन तीनाकता । तीनाकता 


श्घ्६ 


घागेनधा 


तिटघिन 
ताकैनता 
तिटघिन 


तिटथघिन 
ताइता 
घविटघित 


घागेनधा 
तिटकित 
धातीधिन 


घागेनाधा 
तिटकिन 
धातोधिन 


घिलधा 
तिटकिन 
घातीघिन 


धातिदधि 
इननकिन 
घातीघिन 


घागनोंघा 
तागेनता 


० तबले पर दिल्ली और पृरव 


तिटकित तातीविन । घागेनाधा परिटघित धातोधित 
तीनावता ॥ 


२८: तीनाकता तीनाकता धागेवधा तिटघिन । धादईघधा 
पतिटघिन घातीघिन तीनाकता । तीनाकता तीनाकता 
तागेनता तितकिन । धाकृधा तिहधिन घातीधित 
तीनाकता ॥ 


२९. तिटघिन घाग्रेमाघा तिदधिन घागेनाघधा । तिटघिन 
घागेनाघा तिव्घिन तीनाकता । तिटकिन तागेनाता 
तिटकिन ताग्रेनाता ॥ तिठटधिन धागेनाधा. तिटधिन 


त्तीनाकता ॥ 


३०. घातीघिन घागेमाधा तिटधिन तीनाकृधा ॥. तिटघिव 
घातिटधा तिटथिन॑ तीनाकता । तातीक्नि तागेनाता 
तिव्किन तीमाकइुंता । तिटघिन  धातिटधा तिटघिन 
तीनाकता ॥ हे 


३१. घातिटधि उन्‍नग्रिगव तीनाग्रिन तिटघिन । धागेनाघा 
तिव्धिन धातीधिन तीनाकता ।  तवाविदति उललकिन 
तीताकिन तिटकिन । धाग्रेनाधा तिटधिन धावीधिन 
स्ीनाकता ४ 


३२. धातिटधि &स्नग्रिग धाई तिनग्रिग । घातिटधि अलग्रिन 
धघाइघा तिदघिन । तातिटदति अन्तकिन ताड तिनकिन। 
घातिटधघि नन्‍गिन घाञ्धा तिटदघिन ! 

३३. तिटघिन तिटघिन घातीधिन घातीग्रिव. । घातिटदधि 


अनगिन घातीगिन तीमाकता । तिटकिन तिटकिन 
तातीकिन त्तादीकिन ॥. धातिटधि अहनगिन घातीधिन 


तीनाकता भ 


३४. घातिटघि घन्‍नझूधा. इतिदपि धअधित | चातिट्थि 
ब्लधित उतितधि हअग्रिग ॥। तातिदति झडता 


त्तबले पर दिल्‍ली और पूरव श्श्‌ 


तातिदति इन्‍नकिव । घातिटधधि घ्कृधा. तिदधि 
अन्‍नधिन ॥ 


३५ धातिटधि अन्‍नकृघा $तिठथि इन्‍नग्रिन | घातिदधि 3न्तग्रित 
घातीघिन तीनाकना | तातिटति उत्नकृता अ$वतिठति 
इन्‍तकिन । धातिटधि अहअ्लगिन धातीगिन तोनाकता ॥ 


३६. तिदधिन धातोधिन धाग्रेनाधा ब्घातिदठ | घिनगिन 
घातोघिव तित्थिन तीनाकता । तिटकित तसातीकित 
तागेनाता इतातिट । घिनसग्रिय घातीगिव तिटघिन 
तीनाकता ॥ 


३७. घिननधा तिटधिन धागेनाधा तिटधिन | धागेनाघा तिटघिन 
घातोधिन तीनाकता ॥। तिनन्‍नता तिदकिन ताम्रेनाता 
तिव्किन १ धागेताघधा तित्घित घातीधिन तीनाकता ॥ 


३८. धागेनाधा तिठकृधा 5घातिद तीनाकता । घिन्‍नघधा तिटघिन 
धातीघिन तीनाकता । ताग्रेनाता तिटक्ृता अ्तातिद 
तीनाकता । घिन्तनधा तिटधिन धातोधिन तीनाकता ॥ 


३६. तिट्धागे. नाघातिठ धागेनाधा तिटतिट ।.. धघिन्‍नघा 
तिटघिन तिदधिन तीनाकता ॥ तिटतागे. मातातिट 
तागेनाता तिटतिठ । घिनधा . तिटघिन तिटघित 
तीनाकता ॥ 


४०. घातिदधि अल्वगिन घागेनक घातिटधि । उन्‍लगिन धाग्रेनक 
तीनाकता तीनाकता ! तातिटति अन्‍नकिन_ ताकेनक 
तातित्ति ॥ अ्लगिन धागेनक तीनाकता त्तीनाकता ॥ 


कायदा नं० १५ 
( प्ररव ) 


यह कायदा पूरब-धराने वा है और अप्रचलित भी है । इसको 


लयकारी बडी ठेढ़ी है तथा बोल भी कुछ ऐसे ढंग के हैं, जोकि काफी 
रियातर के बाद ही लय में आा सकते हैं | वैसे इस फायदे की बन्दिश 
बड़ी ही सुन्दर है । 


प्र 


द्ह 


0 


२ 
« घिन्‍ना धाडड़ तकधी नाउड़ । घातिद तिटधिन 


0! डे 
तकतिम नाइड । तिन्‍ना ता$इ तकतीं नाञ्ड । घातिट 
तिटघिन त्कधीं ना$ंड ॥ 


« घिन्‍ना घाईंड धिन्‍ना धाइड । तकघी नसा$ड घातिर- 


किटघा तितुघातिरकिट॒ । तिन्‍ना ताष्ड तिन्‍ना. त्ाडऊ्डू 
तकघी नाध्ड धात्तिरक्रिध्धा तित॒ुधातिरकिट ॥ 


घातिरकिठधा तित॒धातिरकिट तकवीं नाइ्ड । घातिर- 
किटधा तितुघातिरकिट तेकघी ना5ड । तातिरकिट्ता 
तितृतातिरकिट _तकती नाइड ॥। घातिरक्टिघा तितधा- 
तिरकिट तकथी नाइंड॥ा ह 


घातिरकिटघा तितुघातिरकिंद घातिरक्टिघा तिवुधातिर॒किदा 
धातिरकिटघा तित्घातिरकिट तकघीं ना5$ड । तातिरकिठ्ता 
तितुतातिरकिंट तातिरकिटता तितृतातिरकिट ॥ धातिरकिट्घा 
तितुधातिरकिट तकधी नाइड॥ 


घातिस्किट्धा तित्धातिरकिद <घातिरकिट अघातिरक्टि । 
चातिरकिटतक धातिरकिट्तक तकघी नाहइ्ड । तातिर- 
किटता तिततातिरबिट ध्तातिरकिद इतातिरकिट । घातिर- 
किटतक घातिरफिट्तक तकधी नाइड ॥ 


प्रबल पर दर्ज आर पु (६२ 


६. तकधी ना5ंड घातिट तितघिन । नकधी ना$ड॒ घातिद 
तिटघिन ॥ तकती नाछ्ड तातिट तिटकिन ॥ तकघी 
ना$ड़ घातिद तिदघिन ॥ 


७. घातिद घिनतीना उधातिद तिदघिन ॥ धातिरकिद्घा 
5घातिरकिट तकधी नाइड । तातिट किनतीना कछ््तातिट 
तिटकिन । घातिरकिटघा ६घातिरकिंट तकधी नाड्ड़ ॥ 


ये तकधीं नकतक . तिटतिंट घिनतीना । धातिरकिटधा 
अघातिरकिट घातिरकिट्तक तिरकिट्ती5। तवती नकतक 
तिटतिटकिनतीना । घातिरकिट्धा थ्यातिरकिट घातिर- 
किटतक तिरकिटती5॥ 

« घातिद घिनतीना तिटघिन॑ तीनावत । तकति  नाछइड 
धातिद पब्िटघिन | तातिट किनतीना तिटकिंन त्तीनाकत । 
तकति ना$ड॒ घातिद तिटघिन ॥ 

०, धातिरकिंट घाघातिरकिट घातिट तिदतिट । तिटघिन 
कधिनक तकधी नांड । धतातिरकिटतातातिरक्टि 
तातिट तिठतिट। तिटघिन कघधिनक तकघी ना$ड़॥ 


११. तिटघिन कघिनक धघातिरकिंटतक तितृघातिरकिट। तिटघिन 
कधिनक धातिरकिट्तक तितुघातिरकिट | तिटकिन कतिनक 
तातिरकिट्तक तितुतातिरकिट | तितघित फेघधिनक घातिर- 
किटतक तितुघातिरकिट ॥ 


१२. घिन्‍ना घाइड़ घातिरकिटतक तितृधातिरकिट । धिन्ना 
घाछ्ड धातिरकिटतक तितृघातिरक्टि । तिन्‍ना ताएड 
तातिरकिटतक तितृघातिरकिट । धिल्‍्ना घाज्ड घातिर- 
किटतक तितृघातिरकिट ॥ 

१३-तिर्तघन कॉघिनक त्तकधी नाएंड़। घिन्‍्ना घाउंड विर्ाघन 


तीनाकता। तिटकिन कृतिनक तकती नाइड । घिन्ना 
धाइ्ड तिव्घिन तोनाकता ॥ 


१४. घातिट घिनतीना घातिद तिटघिन.। धात्तिरकिटघा 
अघातिरकिट _तकघी नाजञ्ड। तातिद किनतीना तातिट 
तिटकिन ! घातिरकिट्धा 5घातिरकिट तकघीं नाडड॥॥ 


डर 


न 


श्ह्ड हक्‍ले पर दित्सी और पूरब 

१४,पिन्ता धाष्ड घिन्ता घाएइ्ड | तकधी नाहड  धिन्ना 
घाउड़ । तिन्ना ताइड तिम्ना ताउड़ | तकधी. बाइड़ 
धिम्ना धाड्डा 

१६. घिन्नप्या तिरक्िट्यातिर  फकिट्तकतिरकिट घाधातिरकिट । 
घित्ता धाइड तकधी नाइड़ | तिन्नत्ता विरकिट्तातिर 
किटतकतिरकिट तातातिरकिट | घिन्ना धांइड़ तकघी नाऊंड॥ 


१७. घिनाप्धा तोनागेन घातोधागे. घितगिन । . धिनाउघा 
तिरकिटघातिर किठतकतिरकिट घाधातिरकिद । तिनाश्वा 
त्तोताऊ़ेन तावीबागे तिनक्रित । धिनाउप्रा तिरकरिटधातिर 
किटतकतिरकिट घाघातिरक्रिंठ ॥ 

१८, तिरकिट्घातिर किटतकृतिरक्रिट धाधातिरकिंट धाघातिरकिंद 
घीनाइघा तीथागेन तकधी  ना5ड। तिरकिठतातिर 
किटतकातिरकिंट तातातिरकिटतातातिरकिंठ । धीनाओ्धा 
तीघागेन तकघी नाइंड॥ 

१६ तकधी ना$ड॒ तिरकिटतकृतिर_ किटतक्रतिरकिट ॥ घाधा- 
घिरहिट तितधातिरकिट घातिद तिदधिन ॥ तकती 
नाएइड तिरकिट्तकतिर किठतकतिरकरिंद । धांधातिरक्टि 
तितृधातिरक्रिट घातिद विरधिन 6 

२०, ऋतिद तिदधिन घातिद घिनतीना । धातिरक्रिदतक 
घीनाध्धा तीघागेन तिनगरिन । $5त्िद तिनकिन तातिट 
किनतीना । घातिरकिटतक घोनाउधा तीधागेनव तिनग्रिन ॥ 

२१. घातिट तिटकृघा 5घातिरकिद घाघातिरकिट । धघिनाथ्घा 
तिरकिट्तकतिर किटतकतिरकिट तकतातिरकिंद । तातिट 
तिटकृता 5तातिरकिट तातातिरकिट । धिनाउईघा तिरविट- 
तकतिर किद्तकतिरकिट तकतातिरकिद ॥ 

२२- घातिरकिट्तक तितूघातिरकिट धाघातिरकिट धातिरकिटतक ! 
तिवृधातिशकिट धाधाविरकिंद घात्िरकिटितक तितृधात्तिरकिट । 
सातिरकिव्तक तितृधातिरकिट तातातिरकिट तातिर- 
किटतक । तिवृधातिरकिट घाधातिरकिट घातिरक्टितक 
तित॒धातिरकिद ॥ 


तबले पर दिल्ली और पूरब श्ह् 


रे घिन्ना घाइ्ड धातिरकित्क तातिरकिदतक । तित्ना 
त्ाइ्ड धाततिरविव्तक तातिरकित्तक । तातिरकिट्तक 
घिन्ना धाइ्ड धातिरक्टितक | घात्तिरक्टतक तातिरबिटतक 
परिन्ना धाइड॥ 

२४, घिनाध्या तिरकिट्घाती घागेनाधा तीधागेन । घातिद 
तितघिन तकधी ना$ंड। तिनाप्ता तिरक्टिताती तागेनाता 
त्तीनाकेन | घात्तिट ततिंदघिन त्तकधी नाइ्डा 

२५. घातिट तिदघिन $तिद तिटधिन । तिटतिद वृधातिट 
तकधी नाइड । तातिद तिटकिन इतिट तिटकिन । 
तिटतिंट कृषातिद तकधी नाअ्ड ॥ 

२६, तक्धी घा5ड धघिन्ना घाड्ड । घातिट घिनतीना सकती 
भाउ्ड। तकती नाइड तिन्ना ताषह्ड । घातिट घिनतीना 
तकती माष्ड ॥ 

२७ तकधीं ना$ड तकधी नाध्ड । घधिनाधंघा तीधागेन घिन्ना 
घाइ्ड | तकती नाप्ड तकती नाधइड । घिनाप्या 
तीघागेन घिन्ना घाउंड॥ 

२८ घिन्ना घाष्ड धातिरकिट्घा 5्घातिरकिंट । धिन्ना घाइंड 
धातिरकिट्या ब्यातिरक्टि | तिन्ना ताइड तातिरकिट्घा 
इत्ातिर्सकिलट १ छिन्ना चाइड चाक्तिरबिंस्या ध्घात्तिएरबिट)॥ 

२६. घातिरकिट्तक तितुघातिरक्टि घिन्ना घाइड । तकघी 
ताइड धातिरकिटतक तितृधातिरकिंट । तातिरकिटतक 
तितृतातिरकिट॒ततिन्ना ताइ्ड | तकधी नाधइ्ड घधातिर- 
क्रिटतक तितृघातिरकिंट ॥ 

३० धिन्ना धा$ड तिटघिन तीनाकता । घिन्ना घाइड तिटधिन 
तीनाकता ॥। तिन्ना ताइड्ड तिटकिन तीनाकता । घिन्ना 
घाइड॒ तिटधिन तीनाकता ॥ 

३१. तिटघिन त्तीनाकता तकघी नाडंड । तिटधिन तीनाकता 
तकधी लाइड । तिटकिन तीनाकता तकती ब्ाइड । 
तिटदघिन तोनाकता तकघी नाइड॥ 

३२. धातिट तिटघिन तिदधिन तीनाकता । घिन्ना घाह्ड 
तकधी नाइ्ड॥ तातिटद तिव्किन तितदकिन तीनाकता । 
घिन्ना घाड्ड तकधी नाज्ड॥ 


कायदा नं० १६ 
€ पुरव ) 


यह कायदा पूरव-घराने काः है और घधिरधिर' इसमें प्रधान बोल 
है, किन्तु इसकी हक पर आधी हयेलो से बजेगी और यहीं इस 
कायदे की विशेषता भी है । 


भ् २ 
१. घातिर किटतक घिरतिट किडनंग । घातिर किटतक 


घिरतिट किडनग॥ तातिर किटतक तिरतिद किडनग । 


डरे 
घातिर किटतक घिरतिट किडनग ॥ 

२ विरतिट घिडतय धिरतिट घिडनय । घातिर घिडमय 
तीना किडनग । तिरतिट फ़िंडंबग. तिरतिट विडनग। 
घातिर घिडनग तीना किडनग ॥ 

३ घिरतिंट घिडनग घातिर किटतक ? धिरतिठ _ घिडनय 
घातिर किटतक | तिरतिद किडनग ताविर किदतक। 
घिरतिद घिडनग धातिर क्रिटवक ॥ 

४ धातिर किट्तक घिरतिट घिडनग | घिरतिट  घिडनग 
घिरतिद घिड़नग। तातिर किततक तिरतिट किडनमग । 
घिरतिंद घिड़नम घिरतिट घिडनय ॥ 


४. घिरतिटद घिडनग अतिद घिडनग ) पिरत्िट शिका 
घातिट घिडनग | तिरतिट विडनग $तिठ किडनग | 
घिरतिट घिडनग घातिट घिडनग हे 

६ घातिद घिडनय घिरतिद घिडनग ) पघिरतिट  घिडनग 
घातिट घिडनग । तातििट क्डिलग तिरतिट क्डिनग। 
घिरतिद घिडतग घाधिद घिडनय | 
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७. धातिद घिडनग घिरतिट घिडनग । घेतुधिर धिरतिट 
घिडनय तिरकिंठ । तातिट किडनग तिरतिट फ़्िडनंग। 
धघेतृधिर घिरतिट । घिडनग तिरकिट॥ 


प घेत्धेतु घेत्घेत्‌ घिरतिट घिडनग ॥। घेवघेत. घेतृपेत्‌ 
घिरतिट घिडनग । तेत्तेव॒ तेतुतेत विरतिटद किडनग 
घेतुघेतु घेतुघेत्‌ू घिरतिंट घिडनग ॥ 


६ घेवघेत्‌ घिरतिट घिडनग घेत्चेत्‌ । घिरतिद घिडनग 
घिरतिट घिडनग | तैत॒तेद तिरतिद विडनग तैत्तेत्‌ । 
घिरतिट घिडनगः घिरतिट घिडनग॥ 


१० घिरतिट घिडनग $तिटत घिडनग ॥ धिरतिठ घिडवग 
तीना किंडनग ॥ तिरतिट किडनग $तिट किडनग । 
घिरतिट घिडनग तीना किडनय ॥ 


११ घिरतिट घिडनक घिरतिट घिडनग। घिरतिद घिडवग 
घिरतिट घिडनग । तिरतिंट किडनंग. तिरतिट किडनग 
घधिरतिट घिडनग घिरतिट घिडनय !॥ 


१२ घेतू5 घेत्‌ू5 घेवधेतू. धेतघेतु । घिरतिट घिडनग 
तीना घिडतंग । तेवं$5 तेत्‌६ तेततेतु तेत्तेतु । 
घिरतिट घिडनग तीमा घिडनय ॥ 


१३ घातिर किटतक घिरथिट घिडनय | घिरतिट घिडनग 
तीनां किडनम॑। तातिर किटतक तिरतिट  किडनग ॥ 
घिरतिट घिडनगतीना किंडनग ह 


९४ आऋएतिए किट्लकः घाहिए किस्तक: ५ शिरलिय लिच्यण 
घिरतिट घिडनग । तातिर किटतक तातिर किल्तक । 
घिर्रतिट घिडनग घिरतिट घिडनग ॥ 


श्र घाई अघर घिरतिंद घिडनय । धातिद घिडनग 
तीता किडनग ॥ ता& 5तिर तिरतिट किडनग ॥ 
घापतिट घिडनग तोना किंडनय ॥ 


श्ष्द 


१६. धांई इंघिर धिरतिद घिड़नग । उत्िट 
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घिड़नग. 5त्रिट 


घिड़नग | ता$ 5तिर तिरतिट किड़नय । उतिट घिड़तग 


$तिट घिड़चग॥ 
१७. तिरकिंद तकतिर किठतक 


घिरतिट । किडनय. घातिद 


घिड़नग तिरक्रिद। तिरकिट तकतिर किठ्तक तिरतिद । 
घिड़नतग धातिद घिड़नग तिरक्िट ॥ 


१८. धघातिर घिड़नय उतिट पिड़तय 4 उतिट  घिड़नय 
घिरतिट घिड्नग । तातिर किडनग उत्तिट किडतग । 
$त्ति. घिड़नग घिरतिट घिड़नंग ॥ 

१६,घाई घातिद घिडनग घिरतिट । घिड़तग धिरघिर 
घिड़नग तीना । ता& तातिटद. किड़नय तिरतिट । 
घिड़नग॑ धिरधिर घिडनग त्तीना ॥ 


किटतक | तगतिर किटतक 


२०. तीना तिरकिट घातिर 
घिरतिट घिडतग । तोना तिरकिट  तातिर किटतक। 
तगतिर फिडतक घिरतिद घिड़नग॥। 

२१-घिरतिट घिडतग तीता किड़नय । तातिर क्रिटतक 
तोना किडनग । तिरतिदठ किडनग तीना किड्नग । 
तातिर किटतक तीना किड़नग ॥ 

२२. तीना घिडनग तिरकिट तीना । धघिड़नग तिरक्िट 
तातिर किटतक ) तीना किड़नय तिरक्रिट व्ीना । 


घिड़नग तिरकिद तातिर किटतका। 
२३, घा६ घातिटद घिडनगे घिरधिर। घधिरतिट घिड़नग तीना 


किड़नग ॥ ता& तातिट  किड़नग तिरतिर । घिरतिट 
घिड़नय तीना किडनगाा 

२४. घाघा तिरकिट घातिद घिड़नग । घिरतिट घिड़नग 
घातिट घिड़नग । ठाता तिरकिंट तातिट किड़नग। 
घिरतिट घिड़नय घातिद घिड़नग 8 ह 


२४५. घिडनय तिरकिट तातिर 
पतिशकिंट तगतिर। किडनग 


घिरधिर किटतक तिरकिट तगतिरप 


किठतक । घिरधिर किट्तक 
तिरकिट तातिर किटतक 


कायदा नं० १७ 
( अजराड्ा-दिल्ली ) 


इस बायदे का प्रारम्भ अजराडा-अग से होता है। बाद में 
दिल्‍ली का अग और आदर में कुछ फरु्खाबादी गतों-जेसो चाल 
आती है। खर, यह कायदा दिल्‍ली और अजराडा के सम्मिश्रण से 
चना है। मुझे यह कायदा पूरव-घराने के विद्यार्थी द्वारा मिला है। 
यह कायदा अजराडा और दिल्ली का होते हुए भी पूरव की लचक 
लिए हुए है। 

> २ 
१ धाघधिडनगधे कतुधोन घा$घा ग्रेवतक | घिनावत पेधेनक 


0 
घिरधिरक्रिटतक तातिरकित्तक । ताक्डिनगते. क्षृतगेन 


डे 
ताउप्ता गेनतक । धघिनाकत घेघेनक घिरघिरकिटतक 


तातिरकि्तक ॥ 


२ धाघिडनगधे अ$तधगेन घाधिडनगधे बक्तुधगेन | घिरधिर- 
किटतक तातिरकिटतक' तातिरकिटतक घिरधिरकिटतक । 
ताकिडनगते क्ष्तुतग्रेन त्ताकिडनगते अतृतगेन । घिरधिर- 
किटतक तातिरकिटतक तातिरकिटतक घिरधिरकिट्तक ॥ 


३ घिरधिरकिटतक तातिरक्रिटतक घाधिडनगधे  अ्तघगेन । 
घिरधिरकिटतक तातिरकिट्तक घाधिडनगधे  इत्घगेन ॥ 
तिरतिरकिटतक तातिरकित्तक ताकिडनगते अतृतगेन । 
धघिरधिरकिटतक सातिरकिव्तक घाधिडनगघे . अतघग्रेव ॥ 


४. घिरधिरकिटतक तातिरक्टितक घा$.धा गेनतक। घिरघिर- 
किटतक तातिरक्टितव तातिरक्टितक घिरधिरकिट्तक | 


२०० तबते पर दिल्‍ली और पूरव 


तिरतिरकिट्तकः तातिरकिटतक ता5ञ्ना केमतकफ़। घिरधिर- 
किटतक तातिरकिटतक तातिरकिट्तक घिरधिरकिटतक ॥ 


४. धिरधिरकिटतक धिरधिरकिटतक धिरघिरकि्तक तातिर- 
किट्तक | घाधिडनगथे अतूघगेन घाऊघा गेनतक । तिरतिर- 
किटतक तिरतिरकिटतक तिरतिरकिट्तक तातिरकिट्तक । 
धाधिड़नगधे अ्तुघगेन धाउप्घा गेनतकतवा 


६. घिरधिरकिटतक धिरधिरक्टितक तातिरकिटतेंक घिरधिर- 
किटतक ॥। घिरधिरकिटतक  तातिरकिंटतक. घिनाकत 
घेघेनक । तिरतिरकिटतक तिरतिरकिटतक तातिरकिटतक 
तिरतिरकिटतक | घिरधिरकिटतक तातिरकिटतक धिताकत 
घेघेनक ॥ 

७. घेधेनक घिरधिरकिटतक तातिरकिटतक घिनाकत। घेघेनक 
घिरधिरकिटतक तातिरक्टितक घिनाकत । केकेनक 
तिरतिरकिटतक तातिरकिटतक किनाकत । घेघेनक 
घिरघधिरकिटतक तातिरकिटतक घिनाकत ॥॥ 


८ घिरधिरकत्‌ घधिरधिरकत्‌ घाधिडनगघे ज्तूघगेन । घाघिड- 
नगधे. इतधगेन धिरधिरकिटतक तानिरक्टितक 
तिरतिरकत्‌ तिरतिरकत्‌ ताकिडनगते अ्तृतगेन। धाधिड़नगये 
ब्तूघगेन घिरधिरकिटतक तातिरकिटतक ॥ 

« घाधिडनगधे $त्धगेन &घा गिनतक । भेघेनक भेघेनक 
घिरधिरकिटतक  तातिरकिटतक । साकिड़नगते 3त्तगेम 
इडता किनतक । घेघेनकआ पेघेबक  घिरधिरक्टितक 
त्ातिरकिटतक ॥ 

१०. धा$एधा गिमतक 5$$5घा ग्रिवतक | धिरधिरकिटतक तातिर- 
किवतक 55घा गिनतक । ताइप्ता किनतक 35छुता 
किनतक । घिरधिरकिटतक तातिरक्टितक 55घा गरिनतक॥। 

११. घिरधिरकिटतक 55घा. गिनतक  घिरधिरकित्तफ ?! 
घिरघिरकिटतक 55घा  गिनतक धिरधिरकिटतक ॥ 
तिरतिरकिटतक 55ता किनतक तिरतिरकिततक ॥ 
घिरघधिरकिटतक 5छ5घा गिनतके घिरघिरक्रित्तक 8 


प्र 
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१९. घिरधिरकिटतक धिरधिरकित्तक. $&5घा.. गिनतक। 
धिरधिरकिटतक घिरधिरकिटतक. 55घा.. गरिनतक । 
तिरतिरकित्तक तिरत्तिरकिततक 5फ्ता. फिनतक। 
घिरधिरकिठत्तक धिरधिरकिटतक 55घा. गिनतकाता 


१३. 5४धा . गिनतक . धिरधिरकिटतक धिरधिरकिट्तक। 
४पघ्घा  गिनतक . धिरधिरकिठतक. धिरधिरकिट्तक। 
उज्ता किततक तिरतिरकिटतक तिरतिरकिटतक ) 
$55घा. गिनतक पिरधिरक्िततक. घिरधिरकिटतक ॥ 


१४. धागेनधा 5घागेत घागेमधा अधागेन । धा5धधा गिनघेतु 
घिरधिरकिततक तातिरकिटकक । ताकेनता. उत्ताकेन 
ताकेनता इताकेन । धा5धा गिनधेतु घधिरधिरकित्तक 
तातिरकिट्तक | 


१५. घिरधिरक्रिटतक तातिरकिटतक. घाक्घा गरेनतक | 
घिरघिरकिटतक तात्िरिकिटतक घा$धधा. गेनतक । 
तिरतिरकिटतक तातिरकिटतक ताइक्ता. केमतक ! 
घिरधिरकिटतक तातिरकिटतक धाउऊद्चा ग्रेवतक ॥॥ 

१६ धा5घा गेनतक घेघेनक धिरधिरकिटतक । धाछष्घा 
गेनतक घेघेनक घिरधिरकिटतक । त्ताइता केनतक। 
केकेनक. तिरतिरकिटतक | घाईघा. ग्रेनतक. घेघेनक 
घिरधिरकिटतक ॥ 


१७. घाधिइनगघधे.. धतधगेन घिरधिरकिट्तक घागेनती । 


भकधिनत घागेनती_ नकधिन घिरधिरकिठतक ) 
ताकिड़नगते अुतकेन तिरतिरकिटतक ताकेनती । 
सुकधित घो_ेनडी. मकधित छिरविरकिट्टक 0 


१८-घिरधिरकिटतक धागेनती नकधिन घिरधिरकिट्तक । 
घिरधिरकित्तक घागेनतो नकधिन घिरधिरकिद्तक । 
तिरतिरकिटतक ताकेनती नकतिन तिरतिरकिटतक । 
घिरधिरक्िटतक घागेनती नकधिन धिरधिरकिट्तकाा 


१६, घिनाकत धाधिड़नगघे अतुधगेन घिरधिरकिदतक | 


श्र सबसे पर दिल्‍्सी ओर प्ररव 
घिरपिरकिटतक धिरधिरकिटतक घाधिडनगथे. इसृपगेन । 
विनावत्ष ताकिडनगंते.. धतृतगेन.. तिरतिरक्टितक। 


घिरधिरक्टितक घिरधिरक्रित्तक घाघिडनगंये. इधृधगेन ॥ 


२०. घिरविरकिटतक घितावत. घाधिडनगथे... उतृधगेत। 
प्रिरधिरक्टितक घिनाक्त घाधिडनागथे ६दघगेन ! 
तिरतिरकिंटतक्क विनाकत. ताबविडतगती इतृतगेत । 
घिरधिरत्टितक. घिनाकत . घाधिडनगधे. आुधगेत ॥ 


२१. धाघिडनगघे अ्यूधगेन धाधिडनयधे इतूघगेन । धिनाकत 
घिरधिरक्टितक घाधिडनगवे. अ्ूघगेन | ताबिदनगते 
इततगेन ताकिडिनगते अ्वुतगेन। घिनातक धिरधिरविट्तक 
घधाधिडनगधे क्ूधगेन ॥ 

२९ घाईधा गेनधा $पघा गेमतक । धिरधिरक्रित्तक घा$5 
घागेनती ध्यागेन । ताक्ता ग्रेनता $श्ता ग्रेनतक। 
घिरघिरकिंट्तसफ धा$६ घामेनती «घागेन ॥ 

२३ घधिरधिरक्टितक घिरधिरकिटतक' घेघेनक धिरघिरकिटतर्क । 
घाधिडनगधे. अवघगेन घिरधिरविटतक तातिरक्टितक | 
तिरतिरक्टितक तिरतिरकिटतक केक्वक तिरतिरक्टितक । 
घाघधिडनगघे अतृघगेन धिरधिरक्रिटतक तातिरकिटतक' ॥ 


२४ घाधिडनगथे उतृधगेन घिनकत घिरधिरकिद्तव | घाघिड़नपथे 
उतृघगेन घिनकत घिरघिरकिट्तक ॥। ताधिडनगते इ$ठत्तमेन 
क्निक्त तिरतिरकिटतक ॥ घाघिडनगधे &ठृघगेव घिनकत 
घिरघिरकिट्तक ॥ 

२५ घिरधिरकिटितक धाधिडनगधे अवघगेन धिरघिरकिदेतक । 
घिरधिरक्िटतक धाधिडवगधे &त्वेत घिरधिरक्टितक । 
तिरतिरकित्तक ताकिडनगते $तृतगरेन तिरतिरकिट्तक ! 
घिरधिरक्िट्तक घाधिइनगधघे ध्तृधगेन विरधिरक्रिटतक ॥ 


विननननन-न-न>+-+-«>+++, 


कायदा नं० १८ 


( पूरव ) 


यह कायदा पुरव-धराने का है, विन्‍्तु फिर भी इसका चलन कुछ- 
कुछ दिल्ली-अंग लिए हुए है। 'तिरकिट' शब्द पर जोर देकर बजाने 
। से इसकी विशेषता मे और भी चार चाँद लग जाएँगे, क्योंकि इस 
« कायदे की बधन्दिश रेला-जसी है । 


| 
१. धागेनाधा तिरकिट्यागे नाघातिरकिट 


र्‌ 
घागेनाधा 
0 


तागेनाता 


रे 
घागेनाघा 


२. धागेनाधा 


घागेनाघा 
तागेनाता 
धागेनाधा 


तिरकिटतीना किट्तकतिरकिट 
तिरकिटतागे नातातिरकिट 


तिरकिटतीना जिट्तकतिरकिट 


तिरकिट्धागे. नाधातिरकिट 
तिरकिट्यागे. नाधातिरकिट 
तिरकिटतागे नातातिरक्ठि 
तिरकिट्धागे. नाधातिरकिट 


* घाघातिरकिंट धाधातिरकिट तिरकिटतकता 


धाघातिरक्िट धाघातिरकिट तिरकिट्तकता 


त्ातातिरकिट 


तातातिरकिंद तिरकिटतक्ता 


घाघातिरकिट धाघातिरकिट तिरकिट्तकता 


« धागेनाधा 
तिरकिव्घागे 


तागेनाता 


तिरक्टिधागे 


तिरकिटधागे.. नाधातिरकिट 
भाधातिरकिट धाघातिरकिट 
तिरकिटतागे.. नातातिरकिट 
माधातिरकिट. घाघातिरकिट 


धाधातिरकिट । 
तकतातिरकिठ | 
तातातिरकिंठ । 


तकतातिरकिद ॥ 


घाधातिरकिद । 
धाधातिरकिटट । 
तातातिरक्ट । 
घाघातिरकिंठ ॥ 


तिरकिटतीना । 
तिरकिटतीना । 
तिरकिटतोना । 
तिरकिटतीना ॥ 


घागेनाघा | 
घाधातिरकिट । 
ताग्रेनाता 
धाधातिरकिट ॥ 
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धाधातिरषिट तबतातिरविट॒ घागेनाधा तिरविद्धागे। 
घाघातिरकिद तक्तानिरक्टि धागेनाधा  तिरविटधागे | 
तातातिरक्िट तक्‍तातिरत्रिट तावेनाता. तिरकिटतागे । 
घाधांतिरक्टि तकतातिरक्टि घागेनाधा तिरविठघागे॥आ 


धाघाधघा तिरकिटधागे नाघातिरक्टि धाधातिरबिंद । 
घाधाइधा तिरक्विधायें नाधातिरकिट घाघातिरविंद। 
ताताइत्ता तिरकिटतागे नातातिरक्टि तातातिरबिद । 
घाध्घा तिरकविटधागे. नाधातिरक्टि धाघातिरकिंटा 


घागेनाधा. तिरविटधागे... धांग्रेनाघा तिरक्टिधागे ! 
नाधातिरक्टि. घाधातिरक्टि. घाघाध्धा तिरकिठघागे । 
तागेनावा तिरविठ्तागे ताग्ेनाता त्िरक्टितागे । 
नाधातिरकिट घाधातिरक्टि धाघाउधा. त्विरकिठधागे ॥ 


घाघाधा  तिरकिटधागे. धाधाउधा.. तिरविदघागे। 
नाधातिरविट घाघाइ्घा. तिरकिटठयागे नाधातिरकिंद। 
ताताह्ता. तिरक्टदितागे ताताइघता. तिरकिंटतागे । 
नाधातिरकिट धाधाध्घा तिरकिठघागे नाधातिरकि ॥ 


तिरकिटघाये._ नाधातिरकिट धाघातिरकिट घाधा- 
तिरकिट ॥ घागेनाधा. तिरकिटधागे.. घाघातिरकिंद 
धाधातिरकिट । तिरकिटतागे नातातिरकिंद तातातिरकिंद 
तातातिरकिट । घागनाधा तिरकिटधागे घाधातिरकिंट 
घाघातिरकिंद ॥ 


घाधातिरक्टि तिरकिटघागे नाघातिरकिट 5्घातिरकिट। 
घाधातिरक्टि निरकिटधागे माधातिरकिद &घातिशक्टि। 
तातातिरकिटतिरकिट्ताये नातातिरकिंट अतातिरकिट। 
धाघातिरक्टि तिरक्टिघागे नाधातिरकिट ध्यातिरकिट॥ 


घागैनाधा तिरकिटतीना किटतकतिरक्टि तक्तातिरकिट । 
घागैमाधा तिरक्टितीना क्टितकतिरकिट तक्तातिरकिठ । 


न 
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तावेनाता तिरकिट्तोना किट्तकतिरकिंठ तकतातिरकिट । 
घागेनाधा तिरकिटधीना किटतकतिरकिट तकतातिरकिट ॥ 


१२. तिरकिटतोना किटतऊतिरकिट धागेनाधा तिरकिटतीना 
ध्थातिरकिद घागेतिरकिट त्तकतातिरकिट घाधातिरकिट। 
तिरकिटतोना किट्तकृतिरकिट_ तागेनाता तिरकिटतीना । 
ध्यातिरकिट घागेतिरकिट तकतातिरकिट घाधातिरकिद॥ा 


१३. धाधातिरक्िट... तकतातिरकिद तकतातिरकिट धाघा- 
तिरकिंट । त्तकतातिरकिट तिरकिट्यागे. नाघातिरकिट 
घाघातिरकिट। तातातिरकिंट तकतातिरकिंट तकतातिरकिद 
तातातिरंफिट । तकतातिरकिट तिरकिटघागे नाधातिरकिद 
घाघातिरकिट ॥ 


१४. घागेताधा. तिरकिट्धांगे.. नाघातिरकिंठ धागेनाधा । 
तिरकिटधागे माधातिरकिंट घाग्रेनाथा तिरकिठधागे । 
तागेनाता तिरकिटतागे. नातातिरकरिंट. तागेनाता ॥ 
तिरकिट्यागे नाधातिरकिट घागेमाघा तिरकिटघागे ॥ 


१६. तिरकिठघागे नाधातिरकिट घागेनाघा . तिरकिट्यांगे । 
नाधातिरकिट घागेनाधा तिरकिट्घागे नाधातिरकिठ । 
तिरकिट्धांगे. नातातिरकिट तागेनाता तिरकिटितागे 4 
नाधातिरकिट धागेनाघा तिरक्िटघागे. नाबातिस्किंठ ॥ 


१६.घागेनाघा ध्यातिरकिट घागेतिरकिंठ तोनाकिततक । 
धागेनाधा ध्यातिरकिद धागेतिरकिट तीनाकिटतक । 
तागेनाता $तातिरकिद श्रागेतिरकिट तीनाकिटतक | 
घागेताधा अघातिररकिट शागेतिरकिट  वीवाकिटक ॥ 


१७ घागेनाधा. त्तीनाकिटतक घागेनाधा. अ्वातिरकिंद ॥ 
घागेतिरकिट॒त्तीनाकिटतक घागेताथधा.. ध्यातिरकिंद ॥ 
तागेनाता तचीनाकिट्तक ताग्रेदाता. क्वातिरकिल | 
शआागेतिरकिट तीनाकिठ्तक घागेनाधा अ<्यातिरंकिट हा 
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३८. तीनाकिटतक तिरकिटतीना विरकिट्तीना धाधातिरकिद । 
तीनाकिटतक तिरकिट्तीना तिरकिटतीना धाघातिरकिंठ ।॥ 
तीनाकिटतक व्िरकिटतीना तिरकिठततीना तातातिरकिठ । 
तीनाकिट्तक तिरकिठ्तीना तिरकिंदतीना धाधाप्रिरकिद ॥ 


१६. घागेमाघा तिरक्िट्घागे. धागेतीना किड़नगतिरकिट | 
धागेनाधा तिरकिटधागें धागेतोना किड़नगतिरकिंट । 
वाग्रेनाता तिरकिटतागे तागेतीना किड्नगंतिरकिठ | 
घांगेनाधा तिरकिटघागं घार्गेतीना किड़नगतिरकिंद ॥ 


२०. किटतकतिरकिंट तकतातिरकिट घाग्रेतिरकिट तीनाकिटतक! 
किटतकतिरकिट तकतातिरकिंट घाग्रेतिरकिंट तीवाकिटतक । 
किट्तकतिरक्रिट तकतातिरकिट तागेतिरकिट तीनाकिटतक। 
किट्तकतिरकिट तकतातिरकिट घा्गेतिरकिंट तीनाकिटतक॥ 


२१. घांगेतीना किड़नगतिरकिट नमरतगतिरकिट तकतातिरकिट। 
धार्गेम्राधा तिरकिटतीमा तिरकिटतीना 5घातिरकिट । 
तागेतीना किड़नगतिरकिंट नग्रतगतिरकिट तकतातिरकिट । 
घागेनाघा तिरकिटतीना तिरकिटतीना उधातिरकिंट ॥ 


२९. ध्यातिरक्टि. धाधातिरक्ट घागेनाधा तिरकिटतीना | 
<घातिरकिट घाघातिरकिट धागेनाधा. तिरकिठतीना । 
अइतातिरकिंट तातातिरकिट_ तागेनाता विरकिट्तोना। 
अ्धातिरकिट धाघातिरकिट धागेनाधा. तिरकिटतीनावआा 


२३. धागेनाधा. 5त्तीना किटतकतिरकिट तकतातिरकिंट । 
तिर्रकेट्तकतिर_ किट्तकत्तीता_ त्तवत्तिरकिसतक  5ब्तीना ॥ 
ताग्ेताता अचत्तीना किठदतकतिरकिद सकतातिरक्तिट । 
” तिरकिंटतकतिर किटतकतीना तकतिरकिटतक « 5क्तीना ॥ 


२४. इतीना$ तिरक्टितकतिर किटतकतिरकिट  घाघातिरकिट । 
भातीना5 &घातिरकिद घाघातिरकिंद घातीनाई। ब्तीताई 
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तिरकिट्तकतिर किट्तकतिरकिट तातातिरकिंट ) घातीनाई 
व्यातिरकिट घाधातिरकिट घातीना$ई ॥ 


२४. धागेनाधा तिरकिटतीना 5धातिरकिट ध्यातिरकिंठ । 
उधा$६ उघा5$ तीनाकिड़नग तिरकिटतीना । तागेनाता 
तिरकिटतीना 3्तातिरकिट कअ्ञातिरकिठद। 5घा5ड़ड. 5घाईई 
तीनाकिइनग तिरकिटतीना ॥ 


कायदा नं० १९ 
( प्ररव ) 


इस कायदे की लयवारी अणराड़ा-घराने से मिलती है, हे किन्तु 
यह वायदा पूरव-धराने का है। 'तेतृ' श्ाब्द पर जोर देने से इस 
कायदे की विश्लेपता बढ जाती है। 


4 ्ः 
१. धगेन घाई४ तिरकिटतक तैतु5 । धातिरकिंद. घातिद 


७9 ३ 
कत्ग दग्रिन । तगेन ता$$ तिरक्टितक तेत्‌5। घातिरकिट 
घातिट कतग दगिन ॥ 


२. धर्गेन घाई£ घगेन धातिरकिट ! घातिद धा55 क्‍तग 
दगिन | तगेन ता5: तगेन तातिरक्टि | घातिट घाउ$ 


कतंग दगिन # 

३. धगेन धंगेन धातिरकिट घातििंद । घा5इ धंगेन घा5ड 
घगेन । तगेन तगेन तातिरकिट तातिट ॥ घाडई घगरेन 
घा४$ घग्रेन ॥ 

४. घगेन धा5। धगेन घा5:। तिरकिट्तक तेतू. घगेव 
घा5 | तगेन ता& तगेन वा& । तिरकिटतक तेत्‌ 
घगेन घाऊं ॥ 

५. तिरकिट्तक तेतू धर्गेन घा& । धातिरकिट घातिद कतग 
दमिन | तिरकिट्तक तेतू त्गेव ता&$ | घातिरकिट घातिद 
कंतग दगिनााा 

६. भातिरकिट धातिट कतग दग्रिन ।धग्रेन धा&ः तिरकिट्तक 
तेत । तातिरकिट. तातिद कतग दग्रित । घंगेन घाईड 
र तेतु ॥ 


तबले पर दिल्ली और पूरव २०६ 


७. तिरकिटतक तातिरकिट घधगेन घा६६ । धातिरकिट 
घगेन घाई£६ धगेन । तिरकिटतक तातिरकिट तगेन 
ता& । घातिरकिट धग्रेन घधा& घग्रेन ॥ा 


४. धातिरकिट तातिरकिट घगेत घातिरकिठ । धातिरकिट 
घगेन घातिरकिट घगेत ॥ तातिरफिंट तातिरफिट तोोन 
तातविरकिट । धातिरकिद धोने धातिरकिंद धगेन।॥ 


६, घातिरकिट धागेन धा$४ घातिरकिट । धागेन घाई६ 
घातिरकिट घागेन । तातिरकिंट तागेन ता5$ तातिर- 
किट | घागेन धा$ घातिरकिट घागेन ॥ 


१०, घागेन धातिरकिट धा$६ धागेन । धातिरकिंठ धा5ईड 
घांतिरकिट घागेम । तागेन तातिरकिट ता$$ तागेन। 
घातिरकिट घा5६ धातिरकिह घागेन ॥ 


११. धातिरकिट धागेन घिरकिट्तक तेत्‌ । घातिरक्रिट घागेन 
कतग दिगन । तातिरकिंट तागेन तिरकिटतक तेतु । 
घातिरकिट घागेंन कतग दिगन ॥ 


१२. घाोगेन प्रा तिरकिततक तेत्‌ु । घातिरकिट 
खागेत कतग दगिन । त्तामेन ताइ तिरक्रिठतक 
तेतू । घातिरक्िंट घागेंव कतग दग्रिन । 


११. धा६६ धागेम तिरकिटतक तातिरकिट। तातिरकिट 
तिरकिट्तक चातिरकिंट घागेद । त्ताइड तागेन 
तिरकिततक तातिर किट । धातिरकिट तिरकिटतक 
घातिरकिट घागेन ७ 


१४. घराईइ घागेन घाईउ5ई. घाई5ई । घागेन घा5ड 
'प्राइ5६. घायेत । ताउ5इ ताग्रेन त्ताइइई ताइ5 ॥ 
चागेन घाइ5 घाइड घागेव ता 


१४५.घाइ६ई धागेन धातिरकिंट घागेन । घा$£ घाग्रेन 
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घातिरफिंट घागेन । ता5६इ  तागेन तातिरकिंट 
तागेन । धघा६ ४ धागेन घातिरकिट घागेन ॥ 


१६.घातिरकिट घागेन धा5ई घागेंन ।  घातिरक्ट 
घागेन घाई। घागेन ॥ तातिरकिट तागेन 
ता$; तागेन । धातिरकिट घागेन घा5£ घागेन ॥ 


१७. तिरकिटतक तातिरकिट घातिरकिट घागेन । 
तिरकिटतक तातिरकिट घातिरकिट घागेन ॥ 
तिरकिटतक तातिरकिंट तातिरकिट_, तागेन ! 


तिरकिटतक तातिरकिट घातिरकिट घागेत ॥ 
१८.घागेन धाइएइ तिरकिटतक तेतु. ॥ किदतक 
तेतु घातिरकिट घागेन । धागेन * घा& 


तिरकिटतक तेत्‌ । तिरकिटतक त्ेतु धातिरकिट 
घागेन ॥ तागेन त्ा5: तिरकित्तक तैत्‌ । तिरकिटतक 
तेत्‌ तातिरकिट तागेन । धान घा55 
तिरकिटतक तेत्‌ ॥ तिरकिट्तक तेतु घातिरकिद 
घागेन 

१६.घा55 घागेन पिनक धातिरकिट । घातिरकिद 
घागेन कतय दिगन । त्ता55 तागेन 
तिनक तातिरक्टि । धातिरकिट धागेन कतग 
दिगन ॥7 

२०. तिरकिटतक तिरकिटतक धा$$ घागेन॑]. तिरकिट्तक 
तिरक्टितक. घाई5 धागेन । तिरक्टितक तिरकिटतक 
ताइइ.. तागेन | तिरकिठतक तिरकिदतक.. घाऊछ 


घागेन ॥ 


२१. तिरकिट॒तक घाऊ।... धागेन तिनक ॥ तिरकिटतक 
धा55 धागेन तिमक ]. विरकित्तक त्ाडईड 
तामेन तिनक || तिरकित्तक धा$5ड घागेन 


तिनक | 
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२२ घाए। घाऊ. घागेत तिनक ।+ धाई5 घाए 
घागेन तिनक | ता5$. ता5६. तागेन तिनक । 
घाऊ।. धाऊ. घागेन . विनक ॥ 


२३, धाइ घागेन तिरक्टितक ” तेतु । : धातिरक्िट 


धाग्रेन कतग दिगन ॥।. ता ताग्रेन 
तिरकिट्तक तेत्‌ु ।, धातिरकिंट घागेन कतग दिगन ॥ 
२०. घागेत धाई६४.. घाऊ घागेन ॥ घातिरकिट 
धघागेन कतग . दिगन । तागेन . ता55 ता5इ5 


तागेन ॥ धातिरकिट घागेन कतंग दिगन ॥ 


२५,.कतग दिगन धातिरकिट घातिद। घा$६ घातिट 
कतग॑ दिगन । कतक . तिगन तातिरकिट 
तातिट । घा$. घातिद कतग दिगन ॥ 

२६- धातिरकिट घात्तिटठ धा$5 धातिद । घा5६ धातिद 


कृतग दिगन । तातिरकिट तातिद ता55 तातिठ । 
धाईड घातिद कतग दिगन ॥ 


२७ कतग॑ दिगन घा5ऊ.. कतग 4 दिगन.. घाई5 
घातिरकिंट धागेन । कतय तिगन ता&. कत्तग । 
दिगन धाईई घातिरकिंट घागेन ॥ 

२८ धातिरकिट  धागेन कतग दिगन ॥। घागेन घाछ 
तिरकिटतक तेतु ॥ तातिरकिट ताकेन कतग 


तिगन । धागेन घाऊझ. तिरकिततक तेत्‌ ॥ 


२६. तेतु घातिरकिंट घागेन घा55 ।॥ तेतु घातिरकिंठ धागेन 
धा$5 । तेत्‌ ताविरकिट तागेन ता&$ । तेद घातिर- 
कि: घागेन घाडड पा 

३०. घागेन _तेत्‌ घातिरकिट घागेन। घाग्ेन तेतु धातिरकिट 
घागेन॑। ताग्रेन तेत्‌ तादिरकिट सागेन । धाग्रेन तेत 
घावतिरकिट धागेन श 

३१ तेतू घातिरकिट धागेन घातिरकिठ । तेत्‌ू. घातिरकिंट 
घागेन घातिरकिट। तेद्‌ तातिरकिट तागेन तातिरक्िद। 
तेतु घातिरकिट घायेन घातिरकिटता 
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३२ घगेन घा5: तेत्‌ धागेन। घा$ तेतु धागेन धातिरविट। 
तगेन ता55 तेत्‌ तागेन | घा5 तेत धागेन धातिरबिद 


३३.घाग्रेन घातिरकिंट धाई६ घागेन । तिनक घा55 धाग्रेन 
तिनक | तागेन तातिरकिट ता$£$ तागेन ॥ पधिनक 
धाइ६ धागेन घधिनक ॥' 

रे४. तिरकिटतक तेतु धातिरकिट घागेन । तेत्‌धागेन 
घातिरकिट धागेन | तिरक्रिट्तक तैतू तातिरकिंट तागेन। 
तेत्‌ु घागेन घातिरकिट घागेन ॥ 

३४५ घागेन धागेन धातिरकिट धातिरक्रिठ। धातिरकिट घागेन 
धागेन धागेन। तागेन तागेन तातिरकिंद तातिरकिंद। 
घातिरकिट घागेन धागेन घागेन ह 

३६. घागेत धा5६६ 55४६ घागेन ) घातिरकिट घातिरकिद 
घातिरकिट घागरेन । तागेन त्ञा5ः 5४७ तागेन । धातिर- 
किट घातिरकिट घातिरकिद घागेना॥। 

३७, धागेत तिनक धा$: 555 | धातिरकिंठ घागेत 555 
तिरकिंटतक । तागेन तिनक ता$इ &$555] घातिरिकट 
धागेन 55 तिरकिटतक ॥ 


३८. विरकिव्तक तातिरक्िट धा55 55 ] घाग्रेन तिरकिटतक 
तातिरकिंठ धागेन | तिरकिटकक तातिरकिंद दाइ४ई 555 ॥ 
घागेत तिरकिठतक तातिरकिद धाग्रेन॥ 


३६.घागेन धातिरकिट  धातिरकिद धागेन । घातिरकिट 
घातिरकिद धागेन घातिरकिंट । ताग्रेन तातिरकिट 
तातिरकिंट तागेन । धातिरकिंद धातिरकिट धाग्रेम 
घातिरकिद ॥ 


४०,घातिरकिंट घागेन धा5:६ घाडडई । घागेन धातिरकिट 
घा$ धागेन । घातिरकिट घागेन घा5: घाई४)। घागेन 
धातिरकिंट घा5 घागेन ॥ तातिरकिट तागेने ता$$ घाऊई। 
तागेन तात्तिरकिट ता$ तागेन । धघधातिरकिट धागेन 
घाऊ धघा$४। धागेन घातिरक्तिट धा5£$ धागेनतवा 


कायदा नं० २० 
( पूरव ) 


यह कायदा पूरब-घराने का है, किन्तु इस कायदे का जन्म 


बनारस के तवला-विद्वानों द्वारा हुआ ।-इस कायदे में कहरवा की 
लचकती हुई चाल तथा -घिरधिरकिटतक' ,की विशेष तैयारी, इन 
दोनों का समावेश बड़े सुन्दर ढंग से किया गया है,॥ 


१. 


ः 


६ २ 
तकिटधा तिरकिटधिद धागेनाति नकधिव ॥ नातकधा 


तिरकिंट्धेत्‌ु घिरधिरकिटतक तातिरकिततक । तकिटता 


रे 
तिरकिटतिठ ताग्रेनाति नकतिन । नातकधा तिरकिट्घेत्‌ 


घिरधिरकिट्तक तातिरकिठतक 


« तकिटघा तिरकिटघिट धातिरकिटततक  घिरधिरकिटतक | 


घिरधिरकित्तक घातिरकिटतक धिरधिरकिदतक धिरधिर- 
किटतक । तकिटता तिरकिंटतिट तातिरकित्तक तिरतिर- 


किटतक । घिरधिरकिटतक धातिरकिटतक घधिरधिरकिटतक 
घिरघिरकित्तक ॥ 


« घागेनाति मकधिन तिरकिट्धिट धागेनाति। नकतिन 


तिरकिटघिद घागेनाति नकधिन । तागेनाति नकतित 


तिरकिटतिट तागेनाति | नकधितन तिरकिट्घिट घागेनाति 
नकधिन ॥ 


घाग्रेनाति नकघागे नातिनक धिरघधिरकिटतक । नातकघा 
तिरकिट्घेतू घिरधिरकिततक  तातिरकिट्तक । ताग्रेनाति 
भकतागे नातिनक धघिरधिरकिदतक। नातकधा तिरकिट्घेत्‌ 
घिरधिरकिटतक तातिरकिटतक ॥ 
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४. तिरकिटधिद घिठघागे नाधातिरकिठ धिरभिरकिदतक। 
घिरधिरकिट्तक तातिरकिटतक तातिरकरिततक धिरधिर- 
किटतक । तिरकिटतिट तिटतागे नातातिरकिंद घिरधिर- 
किटतक । घिरघिरक्रिटतक तातिरकि्तक तातिरकि्तक 
घिरघिरकिटतक | 


६. तकिटधा अ&धातिरकिट धागेनति नक्धिन । तकिटया 
5धातिरकिट घागेनति मकधित | तकिदत  क्ष्वातिरकिट 
तागेनति मऊतिन । तकिटधा 5्घोतिरकिट.. धीगेवति 
नकधिन॥ 


७. घोगेनाती नकधिन धा$इति नकधिन । घागेमाती नकधित 
धा४ति नकधिन | तागेनाती नक्रतिन ता5ति नकतिन ॥ 
घागेनाती नकधिन धा&घधि नकधित॥। 


८. नातकता तिरकिंटयेत्‌ घिरधिरकिततक घा55$ । घायेनाति 
तकधिन घिरधिरकिटतक त्ातिरकिततक । चातकता 
तिरकिटतेत्‌ तिरतिरकिटतक ता555। घागेनाति नकधिन 
घिरधिरकिट्तक वातिरकितक ॥ 


&. तकिटघा अघातिरकिट घा$ुघि मकधिन । धातिरकिटतक 
घिरधिरकिंटतक धातिरकिटतक धिरघधिरकिटतक | तकिटता 
क्वातिरकिद ताऊंति नकतिन ! धातिरकित्तक धिरघिर- 
किदतक धात्तिरकिटतक धिरधिरकिटतक ॥॥ 


१०. धिरधिरकिटतक घाई घिरधिरकिटतक घधागेनति। नकधिने 
घिरधिरकिटतक  धागेनाति नकधिन । तिरतिरकि्तक 
ता5ई तिरतिरकिंट्तक तागेनाति । नकधिव धघिरधिरकिटततक 
घागेनाति नकधिन॥ा 


११- तिरकिट्येत्‌ु घिरधिरकिटतक _ धाईघि नकधिन। धेत्घिर- 
किटतक घेतृधिरकिटतक घेत्धिरकिट्तक सातिरकिट्तक । 
तिरकिटतेत्‌ तिरतिरकिट्तक ताइति नकतिन । घेत्घिर- 
किटतक घेतृधिरकिटतक धेतुधिरकिट्तक त्तातिरकिटतक ॥ 
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१२. तकिटधा 5धातिरकिंट घातिरकिततक  धिरधिरकिटतक | 
घाई धघधिरधिरकिततक धातिरकिटतक घिरधिर- 
किटतक ॥ तकिठता  जाातिरकिट चातिरकित्तक 
तिरतिरकित्तक । घा$5 घिरधिरकिटतक घातिरकिटतक 
घिरघिरकिटतक ॥। 


१३. तिरकिट्येत. धेतुधिरकिटतक धातिरकिटतक. तातिर- 
किटतक । घेतधिरकिट्तक घेतृधिरकित्तक  घेतुधिरकिटतक 
घातिरकिट्तक | तिरकिटतेत्‌ू तेतृतिरकिटतक तातिरकिट्तक 
तातिरकिट्तक । घेतृधिरकिटतक घेतुधिरकिटतक धेतृधिर- 
किटतक धातिरकिदतक ॥ 


१४. तिरकिटघिट घिटघिद घागेनाति नकधिने । तिरकिटघिट 
घिटधिद घागेनाति तकधिन । तिरकिटतिट तिटतिट 
तागेनाति नकतिन । तिरकिटघिट घिटदधिट धाग्रेनाति 
नकधिन ॥ 


१५ घिटघिठ घागेनाती मकधिन धिरधिरकिटतक । घिटघिट 
धागेनातो नकधिन धिरधिरकिटतक । तिटतिट तागेनाती 
नकतिन तिरतिरकित्तक ॥ घिटघिद धागेनाती नकधित 
घिरघधिरकिटतक ॥ 


१६ घिटघिट घिटधिट घागेनाती नकधिन ।  घिटघिट 
घिटघिद धाग्रेनोतोीो नकधिन ॥। विटतिट तिठतिट 
तागेतातो नकतिव ॥ घिटघिट घिटरघिट घागेनाती 
नकधिन ॥ 


१७- घागेनाती नकधिन घिटधिट घिरधिरकिटतक । घागेनाती 
नेकंघधिन घिटधिट घिरधिरकिट्तक । ताग्रेनाती नकतिन 
तिरतिट तिरतिरकिटतक । घागेनाती नकधिन घिटघिट 
घिरघिरक्िट्तक 


रद तबते पर दिल्ली ओर पूर्व 


१८ नातकधा ध्यातिरकिंट घिटधिद घिरधिरकिट्तक ॥ 
घिरधिरकिटतक धिरधिरकिंटवक घिरधिरविटतक घिटधिट। 
नातकता अक््वातिकिट तिटतिद तिरतिरकिटतक । 
घिरधिरकिटतक घिरधिरकिट्तक घिरधिरंकिट्तक 
घिटघिद ॥ 


१६. घिटधागे मातिनक धिनधागे नाधातिरकिद ॥ घागेनाती 
नकधिन धिरधिरकिटतक  घिरधिरकिटतक । तिदतागे 
नातिनक तिनतागे नातातिरफ्रिट । धागेमाती सकधिन 
घिरघधिरकिटतक घिरधिरकिटतक |॥ 


२०. घागेनाती मकधिन घिरधिरकिट्तक घाग्रेनाती । नकधित 
घिरधिरकिटतक घिरधिरकिटतक तादिरकिट्तक । तागेनाती 
नकतित तिरतिरकिट्तक तागेबाती | नकधिन धिरधिरकिटतक 
घिरधिरकिटतक तातिरकिटतक ॥ 
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संगीत शास्त्रीय संगीत का प्रतिनिधि मासिक पत्र: इसके दारा 
आप घर यैंठे तथीत्त-कल्ता वे सम्बन्ध में बहुमूल्य 

जानवारी प्राप्त मर सकते हैं। वाधिक मूल्य डाक-ब्यय सहित ११)४०; 
एव प्रति का मूल्य १) : प्राहर जनवरी से बनाए जाते हैं । 


फिल्म-संगीत फिल्मी सगीद सा सचित्र प्रमासिक पश्र - इसकी 

सहायता से आपको फिल्म-सगीत-सम्सन्धी तव- 
सीकी जानवारी हासिल होगी। साथ हो मनचाहे फिल्‍मी गीतों की 
स्व॒रलिपियों द्वारा अपना और परिवार बा मनोरजन भी बर सकेंगे ! 
वापिक सुल्य ढाक-व्यय सहित ११)४०; एक प्रति का मूल्य ३) 
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